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. CARTOGRAFIA

Oruge militar. Peripatus capensis . Acuarela de H. Garnier, AGN.
Oficing de redaccion de A. Raimondi

En la primera pagina del tomo |l del atlas El Perd' (1875) se presenta un mapa
sobre la historia de la geografia peruana hasta 1553, afio de la publicacion de

la Crénica del Perti de Cieza de Ledn.A partir de entonces, la documentacion
arqueoldgica comenzé a concebirse como una forma de visibilizar un legado, y el
interés por la herencia cultural trascendié la historia natural para convertirse en
parte de un programa ideolégico para la construccion de una identidad nacional.
En este contexto, se legitimaban las profundas raices historicas del territorio
peruano para asi plantear una nacién con continuidad.

Antonio Raimondi entendia la importancia de las cartas nacionales —mapas
cartograficos que conforman, en su conjunto, el territorio nacional— para el
desarrollo de una nacién, no solo porque facilitaban la planificacion y ejecucién de
cualquier tipo de proyecto, sino porque encarnaban un instrumento fundamental
de cohesién politica y social. Su aporte central se tradujo en una accion
consciente de apropiacion de los recursos naturales y del territorio peruano en
representacion de la republica y sus ciudadanos (Mc Evoy, 2013).

La labor cientifica de Raimondi hizo explicitas las politicas estatales para la
exploracién y ocupacion del territorio en la segunda mitad del siglo XIX, bajo una
potente iconografia del progreso de la que el Estado se servia para proyectarse
como una civilizacién alineada con occidente: abrir caminos a través de los
bosques y selvas, proporcionar seguridad a través de fuertes militares y promover
el bienestar de los habitantes de las regiones mas remotas de la republica
(Villacorta, 2012). El mapa serviria a modo de identidad grafica de la repablica, al
transformar en nacion el espacio fisico cartografiado y otorgar las bases para la
cohesiodn y la localizacion de un hogar para sus habitantes. El Mapa se convierte
entonces, en “la imagen de una consciencia de su propia fuerza” (Janni, 1965,

p. 288). En ese sentido, la representacion grafica funciona a su vez como una
representacion politica de un futuro, un presente y un pasado, cuya configuracién
responde a las intenciones de la ideologia modernizadora y positivista de la élite
de su tiempo respecto de lo que concebian como “el futuro”.

El mapa del Pert? que publicé Raimondi en su atlas El Perti fue producto de un
proceso complejo de compilacion de datos y de publicacion en partes que se

I. Proyecto enciclopédico emblemdtico de la mirada moderna y actualizada del proyecto nacional
republicano, desarrollado por la oficina de Antonio Raimondi (SGL) entre 1875 y 1913. Este res-
pondia a la necesidad del gobierno peruano de disponer de una informacién mds completa sobre el
territorio nacional, en especial de las vias de comunicacion en la cuenca amazénica, que permitieran
delimitar con precision las fronteras y estudiar los recursos disponibles, con el fin de superar la de-
pendencia del guano como principal fuente fiscal.

2. Mapa litogréfico posterior al mencionado al inicio del texto y el mas relevante de su proyecto
enciclopédico.




- (15A)

(24)

* "Mapa del Perti’,Antonio Raimondi. En "Atlas El Pert’. Lima SGL. Litografia ‘ )
sobre papel hilado. Grabado por Erhard Hnos, Paris (1890-1897). |

inicié en 1886. Estuvo conformado por 39 fojas o cartas nacionales que
se publicaron entre 1887 y 1897,y continud vigente durante casi medio
siglo después de su elaboracién (Villacorta 2012). Este mapa es la Gltima
imagen oficial llevada a cabo por artifices y el primero de tal magnitud en
la historia peruana arites del cambio al registro aéreo (escala 1:500,000;
dimensiones 472 X 490 cm) y su consiguiente traduccion al lenguaje

por lineas de nivel o cotas. Es decir, la descripcion e interpretacion del
territorio —o sea, el paisaje—, se manifiestan elocuentemente frente

al cambio que exigia su sintesis
racional. Tanto su escala como

su rigurosidad artistica y técnica
proponen un acercamiento entre
la medida humana y la imagen
cartografica total.

Las imagenes encarnan discursos
de las realidades desde las cuales
se producen.A partir de esta
perspectiva, podemos considerar
que un mapa funciona como un
texto, en el sentido que enuncia
Brian Harley:“lo que constituye
un texto no es la presencia de

elementos lingtiisticos sino el acto mismo de la
i construccion” (2005, p. 196).Asi pues, los mapas

son producto de construcciones dentro de un
l sistema canonico de signos que los convierten
| en textos culturales; es decir, el mapa, en tanto
texto, se convierte mas en una metafora de la

naturaleza que en su propio reflejo técnico, permitiéndonos de tal
modo reconocer cualidades narrativas.

Los proyectos cartograficos y sus respectivas imagenes contienen
visiones del mundo, agendas ocultas y una ambivalencia inherente,
aspectos que pueden ser leidos entre lineas. Esto amplia nuestra
comprensién sobre el funcionamiento del texto como instrumento
que opera en una realidad social. En contraste con la concepcién del
mapa como producto de una ciencia concreta —la cartografia—, esta
la alternativa de relacionar los mapas con un mundo social invisible y
con la ideologia politica, asi como con los fenémenos experimentados,
interpretados y medidos en el paisaje.




Los mapas son un lenguaje grafico susceptible de ser decodificado, son una
construccion de un determinado tipo de realidad, son imagenes cargadas de
intenciones y consecuencias de las sociedades de su tiempo. En ese sentido, han
contribuido a crear y, sobre todo, a perpetuar algunos de los estereotipos mas
dominantes de nuestro mundo. En ellos se ejercen relaciones dialécticas entre
imagen y poder (Foucault, 2008). La cartografia como forma de conocimiento
es instrumentalizada y en sus imagenes, que han sido desde siempre propiedad
del aparato intelectual de las élites, encontramos las dimensiones politicas del
espacio’. Los mapas resultan, entonces, dispositivos tecnopoliticos capaces de
dar forma y organizacién al espacio.Asi, condicionan y contribuyen a controlar
biopoliticamente a los sujetos (Mesa del Castillo, 2012).

Cualquier sistema complejo de produccion supone organizacion espacial. En tal
sentido, el poder en el ambito de la representacion del espacio es tan importante
como el poder sobre la materialidad misma de la organizacion espacial (Harvey,
2004). La cartografia, asi como el arte, constituye un mecanismo que define
relaciones, sostiene normas y refuerza determinados valores sociales: todos sus
procesos técnicos representan actos de control sobre su imagen, considerando la
homogenizacién y estandarizacién de nuestras imagenes del mundo llevada a cabo
por los talleres cartograficos.

La forma en que se rotula un nombre, el diseiio de su simbolo, la eleccion del
tamanio, la seleccion de los colores o la proporcion entre todos estos elementos
definen irremediablemente un discurso jerarquico en donde se reflejan las ideologias
dominantes. Los efectos de la uniformidad, la repeticion y la visualidad en la
construccion de sentido al otorgar una imagen a los lugares del mundo, el desfase
entre las diversas ideas de lugar y las multiples visiones alternativas de lo que el
mundo es —o deberia ser— ha generado cuestionamientos sobre los efectos de la
cartografia en la sociedad. Al articular el mundo mediante imégenes producidas en
masa y sustentadas en determinados estereotipos, la cartografia expresa una vision
intrinsecamente social. En ese sentido, aunque el mapa no es la realidad, de cierta
manera contribuye a crear una determinada realidad (Harley, 2005).

3. La produccién de espacio es un concepto trabajado por el filésofo y gedgrafo Henri Lefebvre.
Consiste en la idea de que el espacio no es un lugar neutro o tan solo un soporte sobre el cual se
desarrollan los fenémenos de la cultura, sino que el mundo que nos rodea estd producido por noso-
tros mismos. Este mundo —este espacio producido— se retroalimenta con el medio que habitamos,
y los efectos de dichas correspondencias son lo que modela nuestra condiciéon humana. Segun este
concepto, la vida social es de naturaleza espacial; entonces, la produccion cultural resulta también
una prdctica espacial (Lefebvre, 201 3).

* Pdgina siguiente: Detalle del Mapa para la conquista —hecha por los espafioles— del Perd, que
indica los antiguos caminos recorridos y lugares descubiertos hasta el afio 1553.

La cartografia es una de las ciencias que contribuyé a fortalecer las formas
de control de los primeros Estados modernos sobre los pueblos ocupados
y/o conquistados (Foucault, 1983). Surgen aca las dimensiones éticas de la
representacion del mundo de acuerdo con determinadas necesidades sociales, de
otra forma, la cartografia correria el riesgo de.reducirse a una serie de formulas
graficas separadas de las consecuencias de su representacion.
En el contexto del Per(i republicano que acoge la idea de progreso y busca ;
identificar, localizar y situar sus naturalezas, las élites progresistas del Perd
promocionaban el paradigma de riqueza y bienestar basados en el trap,aj’o, en
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oposicion el modelo colonialista de acumulacién (Mc Evoy 2013). Para ello, era
necesaria la racionalizacion del territorio, la planificacion de ocupacién para
actividades extractivas y contar con la fuerza de trabajo disponible.

Asi también, la construccion de la peruanidad a manos del Estado moderno
peruano, a través de sus proyectos enciclopédicos, tenia como finalidad
homogenizar el territorio hostil para que el nuevo cuerpo hegemonico desarrolle
su respectiva gestion; y se intent6 también poner en escena una homogeneidad
cultural que la racionalidad colonial no logré (Paz Soldan, 2012).

El pensamiento positivista que impregnaba a las élites progresistas de la época se
manifestaba en la representacion de un territorio dispuesto para ser aprovechado.
Las referencias historicas al paisaje cultural —compuesto por vestigios y grupos
étnicos— funcionaban como una justificacion de la continuidad histérico-cultural
foforts st o & e que legitimaba al pais-nacion republicano Unicamente desde el pasado. Esta
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FACADE SUR LA GALERIE DU MOBILIER.

La Elevacién de la fachada principal del Pabellon del Perd. Exposicién Universal de Paris, 1878.
Musée d'Orsay

En tal momento, el capital monopolista de la burguesia local costefa? era
fundamental. Las ideas modernizadoras del Estado y su relacién con grupos
sociales distintos tuvieron como consecuencia una nueva forma de colonialismo.

4.Algo interesante que refleja esta condicién geogrdfica e ideolégica es la publicacién sobre la riqueza
mineral del departamento de Ancash “Departamento de Ancachs con la nueva provincia Dos de Mayo
del Departamento de Hudnuco” por Antonio Raimondi en 1874. Grabado impreso por J.S. & A.B.
Wyon, Londres, 1873. 84 x 61 cm. (la edicion original rotula el nombre Ancachs) encargada por el
ingeniero y empresario Enrique Meiggs, que, a su vez, por encargo del presidente Balta, debia construir
el ferrocarril Chimbote-Recuay para transportar las riquezas minerales hacia el puerto costero para su
respectivo comercio. Esta publicacion de corte enciclopédico serviria como modelo visual y organizativa
para el atlas El Pert.

ideologia dominante no admitia la existencia simultinea de diversos valores en
torno al territorio; es decir, invisibilizaba los signos que expresaban concepciones
cosmogonicas diferentes y que proponian formas distintas de valorarlo.

* Ultimo lenguaje grdfico realizado

por artifices (a mano) que se

utilizaria como protocolo visual

canénico para el mapeo del mundo

a fines del siglo XIX. Este lenguaje

universal cartogrdfico representa la

geografia del terreno mediante lineas \\
paralelas con la légica de iluminacion ——
en direccion norte-sur para modelar

la sensacién de volumen.

Esta grdfia se realiza sobre las piedras BN
litogrdficas a mano para '

utilizarla posteriormente

de matriz para el tirgje s

correspondiente.

A finales del siglo XIX y principios del XX —en un contexto marcado
fuertemente por el principio positivista de autoridad cientifica en relaciéon con

el estudio de la naturaleza—, la cartografia, pensada como un lenguaje universal,
empezo a normativizarse y a desarrollarse como parte de un proceso de
homogeneizacion de las maneras de representacion de la naturaleza y el territorio.
Ello implicé “la utilizacién de técnicas cada vez mds apoyadas en codigos que
pretendian ser universales (curvas de nivel, equidistancia) lo que suponia despojar
todo tipo de subjetividades” (Mazzitelli 2010, p. 12). Es decir, la racionalidad
cientifica se fue construyendo sobre una idea de lenguaje universal que buscaba
emanciparse del aspecto artistico, intentando elaborar su propia estética.Toda la
produccion de conocimiento siguié el camino de la norma cientifica que pretendia
ser, ya en ese momento, global. En ese sentido, la cartografia buscaba la supresion
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QUILLABAMEA, PERU 2345 (26-5) J631 EDITION 1-16N. TE AP (3 LIS BA U A

Detalle de Carta Nacional Quillabamba 26-Q . Primera edicién 197 1. Archivo personal. Parte de
la topografia por lineas de nivel por cada 50 metros de altura (cotas). Protocolo gréfico junto a la
imagen cartogrdfica que utilizamos en la actualidad.

de la subjetividad propia de los ejercicios de representacion y apostaba por un
perfil eminentemente tecnolégico/cientifico que se expresaba en procedimientos
basados casi exclusivamente en precisiones matematicas.

Desde los inicios del siglo XXX la interrelacion entre arte y ciencia comienza

a diluirse, favoreciendo la racionalizacién politica del espacio a través de la
precision®. En consecuencia, el rol del artista en la elaboracion de mapas queda
cada vez mas relegado a un componente subalterno en la produccién de
conocimiento oficial.

5. Posteriormente, el canon cartogrdfico internacional adopté la reticula cuadriculada para la ela-
boracion, por cartas, de los mapas nacionales, reflejando el cambio definitivo hacia una esfera
cientifica en la representacion grdfica del territorio, donde lo racional y lo funcional se definian por
la optimizacién del espacio. Este canon fue impulsado por las instituciones geogrdficas de las poten-
cias globales —principalmente las Sociedades Geogrdficas de Inglaterra (RGS) y de Estados Unidos
(AGS)—, que continuaban la sistematizacion del mapeo mundial con el fin de visibilizar recursos
y estrategias extractivas. De este modo, se mantenia una 6ptica hegeménica y colonial, sustentada
en un lenguaje técnico que facilitaba el intercambio de informacion —entonces exclusiva— para
promover el comercio dentro del sistema-mundo.

5569

5805

Este proceso configura un contexto sociocultural en el que las imagenes del
territorio responden a programas ideoldgicos orientados al desarrollo de ideales
de accidn e intervencion productiva sobre el espacio nacional, asi como a las
estrategias del campo artistico para construir una identidad propia mediante sus
representaciones.

El hecho cientifico, el hecho artistico y el hecho politico definen al Mapa como la
abstraccion de un pedazo del mundo y evidencian la dimension simbdlica de su imagen.




Il....DELVACIO

La cartografia es la ciencia que estudia los mapas y se encarga de realizarlos

bajo procedimientos cientificos de reunién y catalogacion de datos. Su objetivo
inicial fue representar graficamente, y en diferentes dimensiones y escalas, las
distintas regiones del planeta, bajo canones técnicos y visuales que corresponden
a ciertas logicas atravesadas por una dimension politica relacionada al dominio

y al control de “lo natural” y de “lo otro”. Posteriormente, el crecimiento y la
expansion relleno de capas al territorio transformando la naturaleza —redes de
alcantarillado, infraestructura hidraulica y energética, lotizaciones extractivas, areas
selectivas de produccion, ordenamiento urbanistisco, vias de comunicacion, etc.—,
las mismas que fueron necesarias mapear, avocandose también a la descripcion
grafica de dichos entramados.




Lo que subyace hoy detras de cada representacion de nuestra naturaleza
nacional es, justamente, su reduccion y su recuerdo, una especie de nostalgia
oficial producida por nuestra condicion de canasta de recursos e inmediatos
exportadores de materias primas. Se hace notorio, ademas, el crecimiento
urbano y sus respectivas demandas, que van vaciando nuestra diversidad y
homogenizando la produccion.

* Cardtula intervenida del Atlas El Perti, de Antonio Raimondi.




El territorio nacional acelera su transformacién y su
naturaleza cambia.

Nuevas formas de territorialidad implican otras formas
de cartografia.

Si reinventamos el paisaje, hay que reinventar sus mapas.




Si el arte, a través de sus diversas estrategias formales, busca
generar alguna visibilidad sobre las condiciones en las que
habitamos el mundo o sobre el tipo de dominacién social
en la que hemos quedado insertos (Vich, 2024) y estas han
quedado fuera del “mapeo del mundo™...

;Es posible cartografiar desde los margenes?

e ————————————————————————————————————————eeeeeeeeeeeee———————



Cartografiar se vuelve un ejercicio de ensayo y error, una

posibilidad que, dependiendo desde donde surja, especula
y fantasea en la articulacion de las capas del territorio que
se experimenta, para intentar producir lo real representado.




Ante ello, surge una creciente pulsiéon por mapear el territorio
que histéricamente hemos horadado y ahuecado, un territorio
que, a fin de cuentas, nos define. Nuevamente, “producimos
espacio” a través de los vacios que modelamos, que hemos
engullido, que habitamos y que rellenamos de nuestro reflejo.




Desde aqui, desde los vacios creados por nuestra cultura,
desde el terreno que hemos extraido,

iQué continuidades hacia el futuro podemos cartografiar?
;Este vacio es una continuidad histérica?




Lo ahuecado nos hace visible la tragedia en la cultura [...], pero
también la cultura en la tragedia [...] (Didi-Huberman, 2018).
: El hueco nos devuelve la mirada.
‘ El vacio extractivo, como reflejo, nos ofrece “devolver la realidad”




iQué sé yo! “Quizd fui mas que Dios
y vivi entre tinieblas
y en un mundo desolado...”

Poemas, Mary Carbonel, 1978.
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Cartografia del vacio es un ensayo textual y visual en torno a la cartografia
y su impacto en la historia moderna del Pert. Consta de dos partes, con
las que pretende una suerte de planteamiento esquizoide en donde el
perfil de articulo o paper se transforma paulatinamente bajo una clave
opuesta mas visual y especulativa.
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