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INTRODUCCION

La siguiente investigacion es el produdmvarios afos de trabajotistico enfocado
al territorio y sobe todo,a la idea dmaturaleza
Las reflexionesalrededor del concepto de naturalege ha producido este proceso
artisticonos ha llevado a desarrollar propuestas ligadas a espacios que pensamos Yy
relacionamos como lo natural, pedaiempo y la expgencia en dichos proyectoasi
como los discursoy obrasde artistas trascendentes que trabajaron el espacio y sus
respectivas nociones de lotmal, fueron complejizando lo que concebiamos como

naturalezay por extension, su forma visible mas difundielaPaisaje.

En este contexto, neontramos en el concepto daisaje lo que en realidad nos
preocupaba: la formpor medio de la cual proyectdbammsestrapercepcion de lo
natural y lo espacial, elaborando una traducd@mlicha realidad un sistemaultural
mediante técnicas propias del campo del arte.

La idea dePaisaje nos sirve como un medio para significar el espacio que nos rodea,
hacerlo nuestro mediante simbolos, codigos y formas de ver, para localizarnos en el
mundo, tejiendo relaciones conias que complejizan nuestra individualidad y nuestra
colectividaden el medio en dondestasse desenvuelven.

Desde esta perspectiva, pensamos que el concepto de gaisajma y sustancia a lo

que hoy en dia entendemos por naturaleza, pues tal oconsepgncuentra en
permanente mutacion adoptando formas y referencias fuera de lo anteriormente
considerado como natural, pero que hoy en dia marcan nuestro medio, definiendo

nuestra naturaleza actual.

A partir de la actual problematica y debate globataceel cambio climatico,ugstro

interés por el paisaje llega entonces a un pdeteflexion

¢De qué manera se transforma la idea de paisaje si es que, lo que consideramos como
naturaleza, esta en un proceso acelerado de modificacion?

El actual traba de investigaciérse generacon estareflexion e indaga sobre los
alcances actuales del concepto de paisaje. El proy¢etadospretendeexplorar
territorios especificogjue exponen fisicamente las modificacionages mencionadas

haciéndolas visibles rdante el arte, es dec#l, sentido del proyecto es dimensionar y



debatir la idea dedmo el arte debe configuraomo paisajelos nuevos territorios
transformados por la actividad humana

En este sentido,edarrollaremos un esquema metodoldgico quepansite asimilar un
determinado lugar,ya partir de esta asimilacidlievarlo a un proceso artistico de
representacion.

Dicho esquema metodoldgico es aplicado a la realizacion integral del prblgeetdos

para poder validarlo gsi, analizar sus alcarscdde esta manera pretendemostribuir

al debate acerca de las nuevas formas de asimilacion de territorios que hoy heyedamos
gue pensamos por medio del arte

La metoddogia planteada, asi como el desarrollo de su marco tedrico, es la conclusién
ensayad a la pregunta centrdé esta investigacion:

¢, Como, describiendo las estrategias artisticas de la tradicion del género de Paisaje y
sistematizando la experiencia personal, se propone un método artistico que plantea la
constante significaciénde territorios en proceso de transformacion, ampliando

permanentemente el concepto de Paisaje?

Para ilustrar la propuesta, revisaremos en el primer capitulo las estrategias artisticas
utilizadas a lo largo de la historia del arte para la realizacion del paisajegéomm
artistico. A partir de puntos criticos en la historia, identificaremos dos grandes
lineamientos que definen de manera marcada tales estrategias y desarrollaremos sus
respectivos contextpscondicionesy formas de operacién. Rotularemos dichos
lineamientos bajo los siguientes titulos:

Paisajé Representaciog Proyectd Experiencia

Estos dos lineamientos principales definen las formas de asimilar y de producir el arte
del paisaje, y través de dicha identificacjoestudio estructureemos nuestro esgma
metodoldgicgpara aplicarlo en nuestro proyecto artistico.

Presentaremosomo ejemplos de tales estratedias referentes artisticos que ilustran

un pensamiento del paisaje con el que comulgamos en términos de contemporaneidad y
complejidad, y que pducen formas de ver y formas de hacer que aportan
sustancialmente a las estrategias desarrolladas sttanpeopuesta: Proyedievados



En el segundo capitulo, desarrollaremals Proyecto Nevadosbajo la estructura
metodoldgea disefiada, a modo de memo Con ellopretendemosnalizar y validar

paso a paso dicho método.

Finalmente, pra definir un panorama consistente de la propuesta y sustentar los
intereses y la metodologia que la constituyen, desarrollaremos un marco tedrico que
refieran logresegesconceptualesobre los cuales orbitdas estrategias utilizadas en el
proyecto.

Esta investigaciomusca la reflexion acerca de la pertinen@h abnceptaradicional

de paisajeen los tiempos actualgssi es que tatoncepto se mantiengensambgo que

formas y métodos se desarrplfaues ellodetermina& la maneraen queobservamos

nuestro medio y lagctividadegjue ejercemos sobre él.
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CAPITULO |
REFERENTES CONCEPTUALES

Para el analisis ordenado de los referentes camalept involucrados en esta
investigacién, hemos estructurado dogeamientossobre los cuales intentaremos
desarrollar su significado e implicancias, asi como sus alcances dentro de nuestro
proyecto.
El primer lineamientoPaisaje - Representacidrse refere directamente al bagaje
cultural que heredamos de la historia del arte occidental en cuanto al modo de observar
un determinado entorno y encontrar en €l caracteristicas particulares que nos lleven a la
necesidad de representarlo mediante una expremativa.Para esto esarrollaremos
entonces lo que entendemos por naturaleza y como esta idea llega a nosotrosl@a través
las diferente®strategias artisticake larepresentacian
El segunddineamientoProyectoi Experienciase refiere a los modos datender el
entorno en términos distintos a los de la representacion, que en determinado momento
surgen desde ella y durante el siglo XX se desmarcan de la tradicidrporando a la
exploracion deterritorio métodos empiricos y multidisciplinarios.
El desarrollo de estos dtiseamientosnos definen dos métodos de trabajo artistico en
relacion al entorno natural que sotilizadosparalelamate en la actualidad, pero que
fueron resultados de una continuidad historica.
Identificarlos puntos de quiebre de la historia del arte en donde estas dos metodologias
surgen y se separan como estrategias creativas, nos aydesaearallar nueva®rmas
de (mirar) observacioren relacioncon el espacio y laaturaleza, que determinarams lo

nuevas métodos que ejercemos sobre £Hoy en dialesdda practica artistica

PAISAJE - REPRESENTACION

Para desarrollar la relacion de estos dos conceptss implicancias en nuestro
proyectq es fundamental revisar el temaldenatural, es decirreflexionar sobrda
manera en que construimos lo que entendemoNatoraleza.
A partir de esta reflexion veremos gelecanal para comunicar y actualizar la idea de lo
natural ser4 en concreto la representgcespecificamenta través del genero del

pasaje.



Aplicamos el término de Naturaleza a realidades y conceptos muy diversos, hoy lo
natural como idea se presta a multiples interpretaciones y matices.

Lo que pretendemos al analizar ésta idea, es proporcionar elementos y estimulos para
una reflexidn de concepto, que nos sirva para comprender y analizar los tdpicos que
estructuran nuestras referencias conceptuales en esta investigacion: paisaje,
representacion, cultyraxperiencia yroyecto, asi como la manera en que éstos tépicos

afectan los disasos que moldean nuestra vision del arte.

1.1.1 Naturalezay artificio

Como sabemoel términoNaturalezaabarca no sélo los da®nceptosnencionados,
sino que puede abarcarlo todo, por eso es preciso definir el término en fima@ste
estudio y delo que aqui tratamos: la relacion humana con lo que le rodea y qué
estrategiagreativagplantea para comprender, ordegaronstruir ésta ideasimilando
aquello a su umerso simbalico y afectivqPaisaje Representacion)
Nos referiremos especificantena la evolucion de ésta ideldafuralezga como una
construccion cultural dentro del ambito artistico y de como dentro de la historia del arte
ésta dquiere nueva connotaciones y va reflejandambios de pensamiento hasta el
dia de hoy
Para definir el ancepto déNaturalezaes imprescindible tratar el conceptoAt#ficio.
Estos dos conceptosuchas vecese conciberromo opuestqogero es en realidad de la
idea de artificiadel que se desprendsen@lmenteel lenguaje, el arte ka cultura
Entendenos en términos de comparacioral artificio como proyecciones y
prolongaciones humang®r medio de la técnicg la naturalezacomo aquello que de
alguna manera no ha sido tocado por la mano del hombre sujpeogresivo
agotamient@ctualse debe a la adn humana.
Luegoveremos que fue la representacion cgraxesictérico la que propago la idea
de paisaje y de lo natural en el mundo occidental. La pintura es un agreficiel
producto de una técnigaella fue la que practicamente moldaddea gie tenemosioy

de la naturaleza

Cuando hablamos de representacion, nos referimos siempre a las estrategias que utiliza

el hombre para recrear su entomediantela técnica, mediante el art&.través de la



historia la representacienforma de pinturaescultura, grabadofotografia,siempre

ha cumplido la funcién derdenar y hacer visible el mundo que nos rodea. Nos hemos
servido de la representacion pa@nsar e imaginar el pasado, el presente y hasta el
futuro.

Al hablar de representacion, hahlas directamente del artificio mediante el cual
aprehendemos y proyectamos nuestro entorno y por el cual interiorizamos los
estereotipos que rigen nuestra vida cotidiana a través dadgeresrepresentada

Hoy en dia pensamos en lo natural a travésdgenes que llegan a nosotros mediante
los medios de comunicacion, es decir a través de representaciones.

Pero si es que asumimdsaturalezacomo una construccion cultural, puesto que el
término no define lo mismo en todas las culturas del globo, ¢Nouasuier
construccion (fisica o conceptual) un artificio?

Aprendemos a través ldentorno familiary en los centros de conocimiento lo que es
Naturaleza el mismo hecho de construir una idea y nombrarla obedece ya a una
proyeccion humana y a un uso dehdeaje como técnica, esto es, como artificio.

Entonces, eNaturalezaun artificio?

E I hombre ser8 fAnaturalizadoo renunciahdoa que
a |l a idea de natural eza misma. (é) As2 qu
desnaturalizar previamente la idea de naturaleza, aceptando la idea de artificio y

renunciando a un conjunto de reggntaciones naturalistas (Escohotado, 1991: 23).

Hay que recordar que la construccién y presentacion de los modgkrges de
Naturaleza que estuvieron en manos de la religion o de la filosofia en otros tiempos,
es ahora competencia prioritaria de la ciencia y que ésta, legitimadora de versiones
posteriores mas divulgativas y masivas, se encuentra al servicio del poder econémico y
politico (Albelda / Saborit, 1997: 49)

Cada ideap cosmovisiérdominante, marca decisivamente las pautas del didlogo entre
el hombre y su entorno. Entonces la ideaN#guraleza pertenece ante todo a un
determinado espacikiempo y solo en él adquiere su raztenser y su utilidad

Hoy en dia, la dicotomia Cultura (artificid) Naturaleza se establece a partir de una

aparente independencia con respecto al medio, que se concreta en la capacidad de



dominar aspectos de su mecanica, de ordenar su entorno y egpfotaaterias primas
para sostener una culturaurbgnaper mi t e referirse a | a Nat

Si se pudiera hablar de unaturaleza humanaésta se encontraria en lo artificial, lo
pactado, lo voluntario, lo revocable, la socializacién, ellajgy el artificio, el arte, la
construccion; el hombre se concibi6 hombre aésadel desarrollo de su técnica
(Albelda / Saborit, 1997: 49)

Pero si observamos con detenimieatoiestro alrededor verificaremos duzy en dia

en la vida cotidiana de lurbe, todo el entramado mediatico es el que constituye nuestro
medo ambi ente, nuestro entorno finatural 0.
La naturaleza verde ha pasado a convertirse en enclaves y reductos restringidos,
dandole paso a oateras, paneles publicitarios a una serie de lementos que
constituyen un nuevo paisaje en las ciudades y zonas cercanas. La macilbiploe las
comunicaciones haintroducido al mundo a una nueva etapa de transformacion que
parece imparable, generando una interdependencia, intercambio e integiacion
precedentes

¢, Si cada mediomedig resulta una extension de los sentidos del ser humano, y con
ellos y entre ellos desarrollamos nuestras actividades y reladiames significa que
debemos asumirlos como inevitables, que son una realidad in@mageea so al fin y

al cabg nuestranuevo entornmatural?

Marshall McLuhan enunci6 ya hace décadas Ilggenuevos mediode comunicacion
masivano son puentes entre el hombre ynkturaleza, sino queos la naturaleza
misma. Dicho autopresenta comojemplo lo invisible que puede resultar el agua para

un pez, su ambiente resulta invisible, al igual que para nosotrosrusdiason casi
imperceptibles fisicamente, pero es evidente advertir hasta qué punto han llegado a
convertirse en nuestro nuevo nedmbiente.

El internet y todas sus variantes, transacciones, informacién, comunicacion; el teléfono,
la television, la radio, el automovil, etc. generan en nuestra vida diaria millones de
tramas invisibles que lo conectan todo en un territorio intangipdeparece no tener
fronteras.

Hay que recordar que todo lo antes mencionado en relacién a lo que es hoy en dia la

vida en las ciudades, todo el entramado mediatico que significa nuestro
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desenvolvimientocotidiang es condicionado por un sistema que pwede ser
consi der ado caumab puesesulipodutte de intereses humanos en
términos de economia gontrol y obedecen a una estructura de benefiajoitalista

gue buscanoldear el mundo yegitimarse asumiéndose comoaturaleza ( 0 ¢ o mo
A mlen raturd0) a través de la publicidad lgps diferentes estrategias de persuasion
(Saborit/Albelda 1999)

Es en este escenaridonde pensamos en un nuevo paisaje, en la certeza de que estos
cambios en las relacionentre seres humanos y sus conseciusnsobre el medio
ambiente, modifican no sdlo e territorio, sino también la percepcién de lo que llamamos
hoy naturaleza.

Finalmente, en un mundo que busca simplificarlo tgdgue mezcla la idea de
naturaleza con todio existentesehace cada vez mag#idil contextualizar la palabra
Naturalezay definirla en un sentido especifices por esoque después de ésta
reflexion de conceptoa idea con la que nos quedamuera el desarrollo de esta
investigacion es Naturalezacomo definicion mutante en la gupredominacualquier

medio que no sea dominantemente urhaaemas déas relaciones y sucesos que en

este medi@curren pero permeable a las nuevas formas que la cultura origina.

1.1.2 Naturaleza, paisaje y arte

Nos ocuparemos ahorde la concepcion rds extendida déNaturaleza que se
relaciona al paisaje y a una idea de territorio que, a pesar denssgarmente
controlada por el hombre, asumi mos como ut
Segun se vadesarrollanddas posibilidades de una reflexion metafisica en el hombre
antiguo, éste comienza adagar sobre si mismodespuésobretodolo que le rodea,
es decirsobreaquello que al rodearle le da un sentido a si mismo.
En d campo del arte, el interés por haturalezaen términos deuna interpretacion
emotivag se dadindamentalmente a través dehcepto depaisaje y sus vacionesen
determinados momentoEs d conceptode paisajeel que engrana la relacion cultura
naturaleza comana construccion artistico/cultura partir de la experiencia con el
territorio.
La ideade paisaje es la que hoy en dé@s presenta lo que concebimos por Naturaleza

esdecir, la experiacia de lo natural como paisgjdo queun mundo pos industrial y
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urbanizado ha evidenciado: la separacién con una periferia, también modificada pero
gue nos remite a un afuera, a lo otro y que suponemos mas céalida y espontanea en sus
procesogMaderuelo 1995)

Es entonces esta ideke paisajedesde muchos puntole vista, un producto del artg

es sobre todouna elaboracion mental que los humanosizaalos a través de
fendmenos de la culturéEl paisaje seconstituye comola forma de poetizar y
humanizar laNaturaleza éstaforma es una mirada, unaanerade ver y contemplar

conunanimo de disfrutar dicha contemplacion.

Hay que sef¢9alesuntéamino qué guage snae] &nbitoude actividad
concreta: el arteEl término paisaje sautiliza para designaa un género de pintura,
actividad en la cual la palabra ha cobrado pleno sentitkypretando culturalmente el
territorio'.

Es la intenmdnalidad estética puesta en la contemplacion la que transforma un lugar en
paisaje Pero ésta mirada estética ase todo, cultura, sometida a las convenciones
propias de la época, lugar y educacion de quien ioqtéeVemos esto reflejadgpor
ejemplqg en lo que hoy llamamagsaisaje urbanpdonde se naturaliza un panorama de

ciudad encontrandole valores estéticos relacionados al paiséajeitigional

Hay dos aspectos que intervienen en la configuracién del concepto de paisaje: la carga
cultural de &s miradas anteriorestravés de lo escrito o pintadpgl del individuo que

habita un medio y lo contempla en un momento determinado de la historia

Esta contemplacién implica siempre un grado fisico de alejamiento, ya que el
sentimiento del paisaje $®sa en su no vivencia cotidiana, siendo el habitante de una
ciudad (o polis) el que desarrolla la capacidad de expresar una apreciacion estética que
resultaria imposible sin que mediara ésta distandtaral y fisica con lo natural, esto

es confio otroo (Maderuelo 2007)

La nocién de paisaje no existe siempre en todas las culturas, surge cuando se dan las
condiciones propicias para esa determinada mirAd&a se ubica su nacimiento en

China a principios del S.V de nuestra era, mientras que en Encopa concretara

'fé Gracias a la pintura, cuando contemplamos un ter
agricola, laartealizamos apr eci ando en ®I sus val or es,PgishgSysattei cos y
Madrid: Abada, 2007.
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hasta el Renacimientdurante el sigloXVI. Por lo tato no se puede considerar como
algo estricto o ermanente, sino que dependelagercepcion y sentimiento de cada
culturaque se transformeontinuamentéMaderuelo 2007)

A partir deésta reflexion,dmamos como punto de partida el panorama del artel,
paradigma de la cultura occidentate como imitacién de la naturalezen donde la
técnica(artificio) imita lo que hay, el mundo visible:

De estose deprenden dosonceptos deniitacion en la antigua Grecia, matriz de

occidentegue es bueno revisar:

. Conceptode Demacritoguecomo conceptariginal se referia a los procesos naturales

y no a la imitacion de las cosas; por ejemplo al tejer imitamos a la arafia, cuando
canamos imiamos dos pajarosetc.

. Concepto de Sdocrates, que define el arte como imitacion de la naturaleza como realidad,
el objeto de arte como verdad. Esta concepcion se consolida pasieridad gracias a
Platon y Aristételes que ven como ueadencia natual del ser humano imitar a la
naturalezgAlbelda / Saborit 1997)

Tras una especie de paréntehisanteel Medioevo donde lo sobwatural, loeternoy

lo invisible importaba méasgjue la imitacidén de la realidadl Renacimiento recupera el
paradigna de & imitacion con Alberti yDa Vinci instalandose hasta el S. XIX con
corrientes naturalistas que se aproximan a Pledémo copia fidedigna y pasiva de la
realidad(Maderuelo 2007)

En la tradicion de la pintura, lo natural nunca habia alcanzado gran ampart.as
practicas artisticade mimesis que se inspiran larNaturalezaintentanpor una parte,
percibirla directamente generando una aprehensién de la npentaa su vez, crean
representaciones que se convierten en modelos que reflejan el pensataiemta
cultura y un tiempoEstas representacionss van instalando en la memoria colectiva
de los espectadora@sodificando su percepcidnexperiencia con I&laturaleza.Es asi
que el arte y sus imagenes construyen conceptos que hoy creemos espontaneos.
Durante ésta evolucion, inicialment®s| motivos vegetales se utilizan como
complementos o escenografias para la representacion del hombre y sus sueesos
nunca como protagonistas @derepresentaciorOccidente, que ordered mundo @ésde

unacosmovsion antropocéntricadaba por sentado qe¢ paisaje y laque se entendia
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como lonatural aparentemente permanegiara eternamente regenerable. Es asi que

las escenas de batallas, retratos o cuadros histdricos tenian culturalmente més sentido y
su exisencia fugazhaciaimprescindiblela produccion démagenes que trasciendan el
tiempo y que construyan una identidad y una localizaespecificg Albelda / Saborit

1997) Esto hace que la temétitecia lo natural se vuelMaabitualrecién en el S.

XVII1, consderandosealin como un género menor gecorativo, pero queobraa
importancia pogresivamente(Fig.1, Fig.2)

Fig.1: Alberto Durerg Gleba 1502 Fig.2: Alberto Dureo, Tuft of Cowslips1526. Durero es uno de los
pioneros en otorgarlauonomia a los motivos vegetales artpr de sus estudios y ensayos. Este artista
inaugurauna corriente que iria creciendo paulatinamente los siglos siguientes y que se consolidaria
duranteel siglo XIX. Fuente: fwyww.juanmuro52.wordpress.cgr@onsulta hecha dl5/01/2013.

Duranteel S. XIX se renueva la mirada a lo natural, a través del desarrollo del paisaje
como géneropictorico con una potencia propigue define sus logros a partir e
diferertes versiones artisticas de Naturalgaa producgeresultado déas percepciones

y el contacto directo des artistasconsuentorng siendo capaces de modificarlo en sus
respectivagepresentacione&l paisaje en la pintura occidental no llegd a cobraa

auténticaautonomia hasta el Romanticisnoue conviertea la naturaleza en un mito,

2 El términopaisajeno existia hacia el siglo XVI, siendo lo sustancial en la pintura las estecaste histérico y
religioso, por medio de las cualelshombre iba conformando su mundo simbdlico. Los espacios enfigulss,
O gue se perciben a trav®s de ventanas o0 puertas recib*
Estas escenas, al ir cobrando progresivamente importancia e interés plastico, van a reclamar autonomia; y, en el
idioma castellano se buscara nombradpeeificamente.

Al comienzo se utiliza Rd? ste®&romi m ofi giibretl d ros peaeidsaizoss tdaed
términoPaisaje y al calificarse estéticamente esos parajes, se precisa cabalmente la idea de paisaje que nos llega
hasta hoy.
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enalgo bello por si mismajn mitocreado por la razon laiqeara sustituir los mitos
religiosos de la historia antigyaque supuso todo un giro filosofiem el ©ntexto de

las ideas dé&laturaleza(Saborit/Albelda 1999)

El culto a la Naturaleza que profesaReimanticismo no pasa pordascripcion fiel de

la realidad,sino queidealiza y radicaliza la bellezaatural otorgandole al paisaje
sentimientos profundog nobles, esto, como consecuencia de la evolucion y educacion

de ésta mirada hacia el territorio que, evidentemente carece de criterios gxtses

3 *

Fig.3: Joseph Anton KochlLas cataratas de SchmadribgchFuente: jwww.bestartpainting.com
Consulta hecha d15/01/2013.

Fig.4: William Turner, Arcoiris, 1835 Fuente: jwww.paintingsart-picture.corp Consulta hecha el
15/01/2013

La introspecciodrilimitada enlas geografiasriteriores y la vivencia temeraria de una
naturaleza desconocida e incalculable, se convierten en los grandes moviles artisticos
del siglo(Fig.3, Fig.4 Fig. 5, como consecuencia de la busqueda de la superacion de
los malestees espirituales ocasionados por las controversias politicas y econdmicas

la Europa pre industrial que ingreslaS. XIX imponiendo los principales sistemas de
explotacion del territorio como materia prima, base fundamental para la revolucion

industrid que se desarrollaria duramtiehosiglo (Maderuelo 2005).
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4 oo

Fig. 5:Caspar David

Posteriores mvimientos como el Realismo de Courbet, Daumier o Millet no estaban
libresdemo d el os i aalesconfoideologids estildsa causa del ingresoun
periodo industrializado y a todo lo que ello conlleva en términos socio econémicos, y
cuya mirada indiscriminada a la realidad, reflejaba una evidente dimension ética
(artificio) opuesta al academicismo clasicista e idealista y a la artifiocidad del arte
oficial de su tiempofiLos Naturalismos y realismos combatian la artifiocidad vigente

con nuevas artifiocidades emergentes( Escohotado 1991: 33)

Hacia el dltimo terio del S.XIX surge el paisajaripresionista como un nuevo intento

de mirar la naturaleza, que vié en Turner y Constable sélidas referencias y que debe su
desarrollo a los avances cientificos relacionados al estudio de la luz y el color como las
teorias cromaticag la quimica aplicada al color, ademas de la decisiva repercusion de

la fotografia y su ingreso en el campo de la represent@dieruelo 2007)

Los impresionistas negaron la representaniéméticade la naturaleza, centrandose en
cuestiones de colgrluz.

Asi, las ideas sobre paisaje se desplazan de la representacion de los accidentes
geogr 8ficos ailmprelsda oma s i0- mcadsaneila miadac onj u

del artista.
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Los Impresionistas generan definitivamente un importante punto dére@e las
practicas artisticaal incorporarle un caracter cientifico y desligarse conscientemente

de la mimesis tradicional, que aunque habia alcanzado nuevas formas de interpretacion
con los movimientos previos, continuaba presente en las técnicasldsrde
representacion de los motivosigl color.

La experimentaciéon que genero el Impresionismo egpeisajefue pionera en el hecho

de acercarse fisicamente al entorno natooal mas actitud y menos pasividgdyra

poder observar con ojos analitidos fendmenos que ahi suced{&ig.6, Fig.7).

SIS o

i.:Iaude MonetSalida del so) 1872.Funte: Wwww.artlim.com consa hecha el 23/01/2013.
Fig. 7: Camille PissarroLa Coda en Vatches 1890. Fuente: [www.artlim.com]consulta hecha el
23/01/D13.

Es en este momento que identificamos un importante punto de quiebre en el desarrollo
y estrategiasle las practicas artisticas y una transformacion en la manera de observar y
analizar el entorno fisico en vias a su representacion.

Este punto de quiee es el resultado de un contexto especial, en el que los avances
tecnologicos producto de la revolucion industrial y sobre todo, la incursion de la
fotografia sobre el panorama de la representacion, de alguna nadtigem a los
artistas a buscar y gemae una nueva forma de mirar lo que los rodea para producir un

artea la altura de esdeempas de grandes cambigbig.8).
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Fig. 8: Claude Monet Amanecer Venecjal908. Fuente: [wwwwikipedia.org consulta hecha el
23/01/2013.

El Impresionismo marcél inicio de este giro, incorporando como ya hemos visto, un
proceso de observacién analitica a los fendmenos luminicos en el entorno fisico,
generando nuevos procesos de observacion y representacion pi@sticaetermino

la practica artistica como umedio de investigaciofFig.9).

Fig. 9: Claud MontEstudio de Iatedral de Rouen] 892 -1893 Monet desarrollé una serie de al
menos treinta pinturas de la Catedral de Rpdesde un mismo puntie vista pero a distintas horas del
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diay en diferentes épocas del ailie, modo que las condiciones luminicas y atmosféricas incidian en el
color de cada estudioFuente: [wwwwikipedia.org, www.trazosybosquejos.blogspot.tooconsulta
hecha el 23/01/2013.

Verema en el siguiente subcapitulonad este contexto en transformacioén genera las
nuevas metodologias que heredamos y rescatamos en la posmodernidad y que
comienzan a producir un arte orientado a la investigacion, enfatizando y valorando los

procesos mismos conum producto artistico.

Hacia fnesdel S. XIXy comienzos del S. XXse varelegando la pintura de paisaje asi
como el arte de la jardinefjaen favor del dsarrollo tecnolégico. La revolucién
industrial generael mito de la maquinaque representa las ideas de progreso y
funcionalidaden un futuro progresivamente urbano.

El interés general por el paisaje se diluira durante la modernidad vanguardista, distraida
por las funcionalidades, por el reino de los objetos en serie y por un expresionismo que
reclamaba mayor atencion hacia el auto

Cuana ésta modernidad es respondida por las neovangudrdiisjos afios sesenta

del S. XX, se van desacreditando los presupuestmsales del vanguardismo, y se
comienza a practicar un arte quedora mas los procesos que los resultados, buscando
nuevas vias para la produccién creafRaquejo 1998)

Esto lleva a los artistas a escapar de los circuitos comerciales de arte y a mirar cada vez
mas al espacio publico de la ciud@€g. 10, Fig. 11)y al territorio abierto de las
periferias como platabrmas ideales para crear y mostrar sus nuevas aones

artisticastales comael Land Art(Fig.13, Fig.14) lasintervenciones urbanas.

%El arte de la jardineria tiene una larga tradicién hermanada con la pintura del paisaje. No hemos querido tratar este
tema para centrarnos en los motivos finales de la investigacion, pero ésta disciplina estara permanentemente
relacionada a temas de pagsgja sus transformaciones en el ambito del arte.

Veremos sobre todo, como durante la segunda mitad del S. XX, se rescataran practicas similares para adherirlas a
procesos neovanguardistas como el Land Art.
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Fig. 10: Allan Kaprow ,Street Wall, Alemania197Q Kaprow realizé en los alrededes dé muro de

Berlin occicental una accién/intervencién que consistia en la construccién de un muro de manera
colectiva. De esta manera se apropiaba de un espacio publico, modificaba su percepcion espacial y
desplegaba un discurso simbdlico al derribatlomo acto final de dichargpuesta artistica-uente:
[www.x-traonline.orgjconsulta hecha el 25/01/2013.

Fig: 11-12: Allan KaprowFluids, EE.UU 19672008 El artista proyectda construccién dearios (cerca

de veinte) volumenes construidos cobloques de hielo de maneraincronizada en diferentes
emplazamientosle la ciudad de.os Angeles Estos sélidos de gran presencia en el espacio pfblico
afectaban veinte lugares al mismo tiempo, tendiendo correspondencias simbdlicas que se irian diluyendo
con el tiempoEste happeningeflexiona entonces sobre la idea de presencia y ausencia en el espacio y
en el tiempoFuente] www.palyingwell.org Consulta hecha el 25/01/2013.

B
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Fig.13: Michel Heizer The Proto BurnerDesierto de Nevda EE.UU 1968. Fuente: [www.art21.org]
Consulta realizada el 24/01/2013.

Fig. 14: Robert SmithsonSpiral Jetty, Desierto de Utah EE.UU, 1970. Fuente: [www.art21.org]
Consulta realizada el 24/01/2013.

Las consecuencias dédesarrollo industrial y su gterior definicibn como sistema
econdémico basado en el consumo indiscriminado, han llevado a un desgaste del
territorio que resulta evidente a nivel global; Y esto no eseaalagreocupacion de
artistas y arquitectos que a partir de la urgencia de r&nsé&eas verdes en las
ciudadesyecobra un interés revitalizado hacia el tema de paigajbelda / Saborit

1997)

En la mayor parte del paisaje rurah los valles das quebradasencontramos una
belleza quees precisamenteel fruto de un equilibrioentre explotacion humana vy el
desenvolvimiento espontdneo del medio, es cierto también que gran parte de lo que
llamamos hoyNaturaleza admirandolacomo quien contempla un territorio virgen, no

es sino la naturalizacion de lugares donde anteriormentpragiijeron grandes
modificaciones paisajisticasPero esas modificaciones que obedecen a una
funcionalidadagricolay a un periodo pre industrial, nos resultan estéticamente mas
aceptables reconociéndolas aun como Naturaleza: los paisajes de sembrios, con
campesinos y animales arando la tierra, bosques secundarios y valles con siglos de
presencia humana.

Sera a partir del S. XX cuando el proceso de transformacién del territorio se convierte
en una colonizacion acelerada rompiendo el equilibrio anteriouehognatural seguia

siendo creible.

La organizacion sistematica del territorio hace que el engafio de la mirada sea menor

y, en contrapartida, anima a que cualquier atisbo de orden no geont#rteaitorio
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no urbanizado o de presencia aparentement®sazae lo vegetal, sea considerado
inmediatamente como NaturalgZdbelda / Saborit, 1997: 49)

Finalmente vemos que el paisajgasbiénuna construccion cultural, que involucra no

so6lo caracteristicas formales en cuanto arte, sino también, un cotgurglaciones que

tejen entre si los agentes que lo componen

Y si hablamos de una diferencia en cuanto a paisaje y territorio, diriamos que el
territorio es una expresion geografica, politica y social, mientras que el paisaje conserva

significados simblicos y afectivos.

El paisaje resulta seplque sucede en ese espacio en el que uno pone esa mirada:
nuestra relacion con la naturaleza y todas las implicancias sociales y ecorgueicas
ello encierramodificando elespacio naturadl escoger un fragméo y relacionandolo
emotivamente con nuestra experienasi como con el bagaje cultural e historico y las
circunstancias socipoliticas que lo definen.

En resumenos dos componentes esenciales diEkRje son:

Cultura y NaturalezgNaturalezacomo laacepcion de lo que no esta sustancialmente
tocado por la mano del hombre)

Todo lo que encierra esta mirada requiri6 de un aprendizaje, del desarrollo de una
sensibilidad para miram lugary ver en €l sus distintos valores; la pintura proporciond
esta scuela a través de la evolucion del género y es la que aln hoy contindia ejerciendo
su vigencia en otras disciplinas como la fpadia o el cine, de donde partiersus

principios técnicos

1.1.4 Estrategiasartisticas
Hemos presentado y analizado este prilimeramientoPaisajei Representaciom
partir de la idea béasica de loairal,asipodemos comprender mejor los conceptos de

representacion y paisaje.

‘R EI cuadro pict - r i csealdneuadcedotograicputamiién alevideo y @ gne.|Las tuces, los

colores, la densidad del grano y la perspectiva fotografica y cinematografica beben adn sin querer de la historia de la
pintura. Lo mismo podriamos decir de la existencia de un imagiicanografico compartido. Y en lo digital, esos

procesos de generacion de la imagen desde lo pictérico se acentlia todavia mas si atendemos a la manera de proceder,
con maneras Yy procesos id®nticos a |l os wutilizados para
Barro, David Antes de ayer y pasado mafana, o lo que puede ser la pinturaAh@grufia: MACUF/Artedardo,

2009.
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La estrategia artisticque se utiliza para desarrollar el género Paisaje hasta fines del
siglo XIX, momento en que aparece la nueva forma de observar y concebir el entorno
con ellmpresionismoes la de unabservacién pasiva y una copia de lo que se ve
alrededorEsto llega a ser representado porque lo observado consigue tocar las fibras de

la emocidén y desentimiento, y se carga de significados culturales.

Esta representaci-n fAfield de | o real, h a
lo que fuela geografia, la naturaleza en la observacion cientifica, las costumbres, los
sucesos importantes y ehaginario teoldgico antes del desarrollo de la fotografies

hasta hoy, la Unica fuente de consulta visuamfasis histico de loque fueron, en el
pasaddas cosas.

Entonces en el lineamienRaisajel Representacigrivemos como principal estratagi

de trabajoartistico,una observacién contemplaticge se da desde una determinada
distancia dirigida hacial territorio, hacido que sucede alrededgrque secomplejiza

poco a poco por el misnaesarrollo del procesowlizatorio (ciencia y tecnalgia),

Los artistas que hasta esa época producian imagenes del mundo que les rodeaba,
utilizaban como estrategia fundamental, un proceso pasivo de observacion, de
contemplacion y copia de lo real, es decir, de la representacion del ,rafiadgendo

de vezen cuando elementos que indican una determinada coyuntura o algun interés
particular del autor. La presencia de lo particular o innovador se da por determinadas
caracteristicas formales de estilo y de temas, pero siempre desde la representacion
mimética.

Es asi que la categoria de paisaje surge desde la pintura, a partir de una manera de mirar
un entorno, de representarlo, describirlo y cargarlo de un significado emotivo. El
paisaje como idea, es producto de la observacion contemplativa de un determinado

lugar.

Hemos visto que a partir del movimiento Impresionista, la pintura como estrategia de la
representeion cambia yse complejiza ingresando @mpo dda investigacioncuando
requiere irmas alla de la representacibn mimética de la realidad, asundolayu
fotografia hace suyoy quedesperta nuevas formas de obserlarealidaden dichos

pintores,integrando en sus procesosaurueva percepcion del paisaje.
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El paisaje ha sido ampliamente tratado desde muchas disciplemasoconstruccion
artisticocultural es una manera de percibir el medio desde determinados codigos
estéticos y conceptuales propios de cada cultura.

En la presente investigacioreremos que en los usos de la palabra Naturaleza y
derivados de las imagenes que se le aspeiaste ungroblemética cultural en cuanto

a sus planteamientos. Problematica por el caracter que asuoyetos canales
mediaticos como configuradores de un nuevo paisaje sme los que estan

determinando una nocion ampliada de lo natural.

Como hemos indicado,sea partirde ese punto de quiebre planteado por el
Impresimismo, de ese&ambio de pensamientgue se otorga a la observacién un
acercamiento analitico y cientifico al entorno natural, una mirada menos pasiva y mas
activa, preocupada por lo que sucede esedeterminadoespacio.Es aqui donde
comenzad lo que veremos a continuacidl: lineamientoProyecteExperiencia en

donde éta mirada va mas alla de la contemplacicGseydesmarca da observacion
pasivaplanteado una mirala investigativa del tdtorio, que requiere una experiencia
fisica con él, parpoder asidesarrollar nuevas estrategasisticasen torno a la idea

de paisaje.

PROYECTO i EXPERIENCIA estrategias, procesos y métodos

Dos aspectos que intervienen decisivamentéosiprocesoscreativosdel presente
proyecto artisticdienen que verunocon la atencién hacia el territoriodg como ésta
atencionse desarrollg sehace visiblegenerandan proceso que integra varios medios
de representaci¢ly dos,una experiencia fisicque seda paralelamenten él, es decir,
un didlogotangible a través del recorrido y las percepciones sensogaéescurren
dentro deesteespacio de interés.

El resultado de ésta atenciondg este proceso empirico es un conjunto de material
documentativo mltidisciplinario queresultauna estrategia de investigacion y que hoy

en dia podeos situar bajel rétulo deProyecta
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Para exponer de manera Optima los alcances que pretende esta investigaciéon y su
consiguiente contraparte Proyetdevadosintroducinosa continuacion lasstrategias
artisticasdd paisaje que se movilizan hacia una plataforma de trabajo mucho mas
amplia y experimentajue la concepcion tradicional relacionada a la pintugueyse
preocupa por los procesos involucrados como un vaiopio. Estas estrategiase
encuentrarenestesegunddineamientoProyecteExperiencia

Ambos lineamientos RaisajeRepresentacid y Proyecte Experiencid y sus
respectivasestrategiasestan presentes el actualproyecto, y a través de ellas la

proplesta artistichlevadose moviliza.

Con el lineamientd’royectoi Experienciabuscamos ordenar y situar las estrategias
artisticas utilizadaa partir del punto de quiebgeieidentificamos previamente durante

el Impresionismo, erdondelos procesos de @brvacion y produccidon de arte en
relacion al paisaje cambian, integrando una mirada mas analitica del entorno y una
investigacion de los fendmenos que se dan en el lugar observado a través de una

inversion fisica en él.

Paisaje y territorio como arte

Un paisaje es una imagen de la Naturaleza. Una experiencia de la naturaleza en
forma de imagen. Y también la interpretacion de esa im@gaderuelo 2007)
La Naturaleza es el conjunto completo de las cosas, con sus energias, propiedades,
procesos y produes. El paisaje es una porcion de haturaleza modificada por la
culturaa través de la miragdasuna suma de naturaleza y cultura.
AEl paisaje no es naturaleza ni el entorno, sino una imagen de la naturaleza o el
entonm ( Al bel da/ Saborit 1997: 33)
El entorno puede ser natural, pero el paisaje no, para que exista es n&cetec@dn
cultural de un observador, determinada por su mirada y por su imaginbcian.
voluntad por parte de un ser externo a ese espacio que ha desarrollado una particular

marera de mirar.
El Paisaje como tema se revalora, como hemos visto, a partir de la mitad del S. XX;

producto de la decepcién ante el pensamiento positivista y el desgaste de los recursos

naturales que se comienzhacer visiblecomo resultado del progreso.
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Y se produce un salto al interior del paisaje, dejando de lado a la pintura en un contexto
de reciclaje de las vanguardias histéricas y de busqueda de nuevas plataformas de
produccion, trasladando la experiencia artistica al territorio real.

Esto reflep un afan, desde el arte, de expandirse a ordenar simbdlica y fisicamente el
resto del mundo o no urbanizadp siendo EEUUel paisen donde se iniciaras
précticas de intervencién artistica en el territdgioen donde se desarrollma especie

deespiitu de conquista y colonizacion simbalica de lo natural a gran g$agldl5)

Fig. 15: Monte Ru reDakota del Sur, EE.UU. Fuente: [www.elcivics.do@onsulta realizada el
10/11/2a@2.

Fig. 16:Represa de HooveArizona/Nevada, EE.UU. Fuentdidruply.blogspot.comonsulta realizada
el 14/11/2a2.

Este regreso de la mirada al territoviene de la mano con el interés parocary
reactualizar del término de naturalez@or otro ladode rescatar didlogos milenarios

con el entornoconstrucones que se erigeiendendo nexosentre espacio, tiempp
simbolismo, en lugares remotos y lejardglogos que muchas veces no contemplan la
relacibn con un ecosistema determinado, sino con los materiales y caracteristicas

geoldgicas de un territorigpartado(Fig. 17, Fig. 18)

®Para Albelda y Saborit no es casual que en ese pais se redescubra el territorio desde esa perspectiva, pais que ha
basado su identidad y hegemonia eexXjlotacion de la tierra que los primeros colonos consideraron de nadie y que

erige sus principales simbolos culturales basandose, dentro de una fiel tradicion megalémana, en la escala y en el
amplio despliegue de medios.

Cabe recordar que es la desiddittcion con respecto al territorio, lo que les permite una intervencién
transformadora a gran escala, muy distinta al mas lento y racional proceso que se llevara a cabo en la vieja Europa,
cuyos pobladores si sentian la tierra como sybelda, José / &orit, José La construccion de la naturalezp,

57.0p.cit.
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Fig. 17:Stonehedgenglaterra. Fuente: [www.bart4print.com] Co realizada el 09/11/2012.
Fig. 18:Piramides de GizaEgypto. Fuente: [www.museumchick.com] Consulta realizada el 09/11/2012.

El Land Art surge entoms como una denominacion que agrupa obras relacionadas al
Minimalismo y al arte Conceptual pero que utiliza otras plataformas de accion, en este
caso el territorio mismoy en las que predominaestrategias artisticaactivas de
recorrido y experiencia dearacter procesuatnmarcadas en el segundo lineamiento
propuestarl erritorio-Experiencia Esto serefleja en la documentacion intédiplinaria

de cada proyectanuchas veces en lugares de diféaiteso.

El resultado deestaspreocupacioney estrategia son un conjunto de obras que nos
recuerdan a los grandes complejos megaliticos y las civilizaciones pre colgrehinas
donde se expresa la relacion del espacio del hombre primitivo con el del artista
contemporaneo:

Carece de marco y tiene una libertasl direccion absoluta. EI hombre primitivo, al
igual que el artista contemporaneo, se expresa a través de un lenguaje abstracto
basandose en figuras primarias que relaciona con la presencia de lo pri(Raqiiegdjo

1998)

Estas obras establecen conexiooes el pasado remoto recuperando formas arcaicas
como un lenguaje que es capaz de expresar las relaciones entre el hombre la naturaleza
y sobre todpplanteanmuchas vecesna dialéctica entre su obydos alrededores que

la acoge, utilizando materialggopios del lugar o dandole atencion a sus ciclos
naturales o conformacion geolégica.

Para la mayoria de éstos artistas, lo sustancial ae et el objeto artistico quesutta

de una accion creativa, sino en el proceso de hacer, asi como en lanaglacio

sensoriales que se producen entre el espectador y la obra.
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Es mas, el arte puede llegar a desmaterializarse hasta el punto de realizarse tan solo
con la mirada:fiun gran artistai escribe Robert Smithserpuede realizar arte
simplemente con lanzar umairada. Una serie de miradas podrian ser tan soélidas
como cualquier cosa o lugar, pero la sociedad continla estafandole al artista su arte de
mirar, valorando sélo los objetos de ariRaquejo 1998: 15)

No obstante también hay obras que utilizan eleosaajenosal lugar y que entablan
unaestrategialiferente con el espacipsus agentes, pero que mantienen la base de la
experiencia y la de la organizacion proyectlal estas obragas estrategiaproponen

un tiempo que no es marcado propiamente plugak, a modo de degradacion, erosion

o ciclo natural; sino que son elaboradas para una duracion determinada y programada,
unas con duracion corta a modo de evento y otras con un tiempo indeterminado y
ciclico, como los observatorios &®bertMorris, Narcy Holt o JamesTurrel, en donde

toman en cuata los equinoccios y solsticiaslas alineaciones celestes, interesados en
programas mucho mas duraderos para la gbea donde los intereses conceptuales

trascienden las circunstancias del pres@fitg 19,Fig. 20, Fig. 21, Fig22).

Fig. 19: Walter de MariaLighting Field EE.UU, 1977.Fuente: [www.aprendersociales.blogspot.com]
Consulta realizada el 02/07/2012.

Fig. 20: Robert Morris Observatorio Holanda 1971. Fuente: [www.museumchick.com] Cauta
realizada el 09/11/2012.
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Fig. 21 Nancy Holt Sun TunnelsEE.UU, 19731976
Fuente: [www.paperblog.com] Consulta realizada el 02/07/2012.

Fig. 22: James TurrelRoden CraterEE.UU, 19792011.

Fuente: [wwwearthworksnearyou.blogspot.co@bnailta realizada el 09/11/2012.

Muchas deestas obras proponen también una respuesta al valor mercantil y a las
estrategias del mercado del arte, obligando al publico a introducirse a un medio mental
s6lo desde el cual podra abordar la obra y apropiansefeesesidad de poseerlanco

un objeto feticheante la imposibilidad de adquirirlas p@zones deescala o por el
contexto en el cual se encuentra encla&dauejo 1998)Estetipo de arteconstruye

un paisaje en la mente del espectador deemaneradiferida observael material
documentak imagina la obraasi como tambiémagina el espacique la acoge.

Si el espectador llega al espacio fisico en donde se encuentra la oblea, estee
ademasuna participacion activa y no pasieantemplativeen el territorio, ya que al no

poder abarcarla con la mirada y desde una posicidon fija, tendrd que recprrerla

desplegar sus sentidos durante esta inversion.fisica

El desarrollo yel analisis deestas practicas artisticas plamteauchas tensiones que

son interesantes en términos de nuevas platas de accion artisticgrocesosy
estrategias mas complejassi como la multiplicacion y desdoblamiento de una obra
que no puede ser experimentada facilmente y recurre a distintas plataformas de difusion
y exhibicion, estoa su vezproducetambiénotros mecanismos de $oque sevale el
mercado del arte para insgltas e su dindmica de consumo, a pesar de las
motivaciones iniciales de edipo de arte.

Creemos que el aporte mas importante stes @racticas risticases el hecho de que

han permitido posteriormentauna einterpretaion permanentementdel concepto de

paisajeene arte actugldesde diversas disciplinas y plataformaguefunciona como
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una base para pensal territorio y reflexiona sobre bs comportamientos y sus

consecuenciasobre él

En los ultimos afios el campo del arte haspntado um explosion de proyectos
expedicionarios y nébmadas, proyectos en donde se insiste en el desplazgrarefdo
posibilidad de descentrar el punto desldade el artista experimenta el mdo, estos
proyectos también se orientan hacia los teoricos y curadores que buscan generar un
nuevo punto de vista y un nuevo proceso creativo desde la eradeferencia a una
plataforma periférica donde reina lo locatio(Maderuelo 2007)

Hoy por hoy, la idea de arte territorial, no so6lo se concibe conaatedlLand Art
producido por la agricultura, la urbanizacion y la extraccion de recursos naturales, asi
como el enmarcado de los vestigios cultufalesino que yase habla de la maxima
escala posible que hemos podaloanzar, la escala planetateaciendo referencias a
proyectos de arte que conceptualizan e involucran sefialamientos en distintos lugares
del globode manera sincronizadaomo las intervenciones deorrespondencide la

seminalUmbrellasde Christo(Fig. 23, Fig. 24 los proyectos con la NASA de James

Turrell.

i ' : " g = .\
Fig. 23 Fig. 24 Christg The Umbrellas]19847 1991.Este proyecto artistico fue temporal y se realizé
en dos paises al mismo tipm Japoén (azules) y EE.UU (amarillas), reflexionando sobre las similitudes y
diferencias en el uso de los territorios en la vida cotidiglea cada colectividadFuente:
[www.christojeanneclaude.net] Consulta realizada el 25/01/2013.

5 A través del Land Art y a la distancia con la que podemos analizar sus procesos y consecuencias, entgndemos
en diaque no es necesario realizar una obra monumental o una transfornfsiceblél paisaje para generar una

obra de arte, basta con poner la mirada y descubrir algo ya realizado por el hombre en el territorio, donde
encontremos atributos estéticos y podamos apropiarnos de ello para contextualizarlo en el ambito artiésco a trav
de un encuadre fotografico o un registro interdisciplinario. El territorio se concibe entonces, aeadyumadge

un recurso del cual uno podria disponer para referir un contenido artistico. Es mas, para Dennis Openheim
artista del Land Art el arte ya ni siquiera exige la representacion de un lugar ni su manipulaciégusibasta

conel viaje y el procesdocumentalqueinforman sobre el lugar.
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En la actualidad,a sobredimension de la escala parece ya no interesar a los herederos
del Land Art, yla mayoria de los actualésbajos sobre el territorio toman otras
direcciones oponiéndose a la transformacion evident a la monumentalidad
recuperando para el arte yp@ética de la preservacion, en vista de las modificaciones
del entorno que en general han sido generadas por una era de progium&umo
irresponsable a partir de la mitad del siglo XX.

Los proyectos actuales de arte que involucran un andlisis dspapecifico han
integrado matices socioldgicos y antropologicos a la contextualizgodfecucionde

sus obras, y sobre este tipo de analisis interdisciplinario rswty@s artisticasque

hablan mucho magjue su conformacion morfolégicasobre todo eemplazamientos
urbanos o relacionados con la ciudad. La memoria del lugar, su bagaje historico, la
relacion de los habitantes para con ese lugar, sus dinamicas de consumo, su relacion
con la expansion urbana, son algunos de los tépicos frecuentes coe los qrtistas
contemporaneos enfrentan el estudio de un determinado espacio para la realizacion de

una propuesta artistica.

El inicio del siglo XXI nos muestrartistas que trabajan reflexionando sobre el
territorio, pero que ahora contestdm monumerdl a través deestrategiasque
reivindican la intervencion minima del terremmue plantea una dinamica horizontal

con el medio yuestionando nuestro rol de colonizadgretel dominio por la invasion

y la fuerza.

Muchos de ellos, aun en artistad dand Art comoRichard Long o Hamish Fulton

(Fig. 25), no declaran una filiacit ecologista, pero sin respeb personal hacia lo
natural. $Is obras se constituyen por sefalizaciones, marcas minimas o movilizaciones

de elementos sin perdurabilidad alguna s@tterritorio.
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Fig. 25 Hamish FultonSeven Winter Midday Shadow$74 Intervenciones n el terrepor
ejemplo en este trabajo de Fulton, el artista compuso pequefias ratahsndeera que las sondy
proyectadaspor cada unaforman una lirea ariculada. Eta proyeccionsolo funcionaria auna

determinada horalel dia, tal como lo indica su titulBuente: Archivo personal

L TR (o AT L .
»

Estas formas de arte y paisaje defienden la entropia del lugar, generan una sensibilidad
enfocada en la fuerzde un signo, su capacidad de comunicar, evocar o0 suscitar
sensaciones que no tienen porqué ser proporcionales a su tamafio o a su método
constructivo(Fig. 26, Fig.27.)

Fig. 26 Giusseppe Penon8/T,1979.Fuentejwww.infomadera.net] Consultaabkzada el 25/10/2012.
Fig. 27 PerejaumeRetrotabula2004.Fuentefwww. Elcultural.es]Consulta realizada el 15/10/2012
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Dentro de estos procesos no se nieganctagradicciones que un vinculo con la
naturaleza puede suscitar, ademas de que erigiascientemente el deseo de purgar
las culpas de nuestro comportamiento para con el medio y a contribuir a reparar el dafo
causadoEsel arteentonces elepresentante de la cultura agresora quediante gestos
simbdlicosy procesos creativoayudan generar una sensibilidad colectiva para con lo
natural.

Ahora ¢ hombre ha redefiado la superficie del planeta, su presencia ha modificado el
territorio global y se ha producido una especie de colonizacion yiglii@ridaa traves

de las sofisticadasetnologias Opticamformaticas quehoy en dianos permiten
observar y representar de manera 6ptima, cualquier fragmento de la Tierra.

La colonizacid virtual del territorio globaks un hecho, y tal vez estemos ingresando a
un punto de inflexdn por habetlegado ya a una escala maximagresandolagesto
antes que a la invasion, recogiendo modelos antiguos comlimme roméanticpa
partir de la culpa y la voluntadie transformacion antel panorama actual de
desestabilizacion climatiqélbelda / Sabadt 1997)

Estepanorama actuahos lleva a configurar una Optica distinta en términos de arte
con el paisaje g replantear la relacion con un territogiee se encuenten un proceso
acelerado de modificacion.

Esta investigacion intenta través deéos doslineamientos desarrolladoglantearsus
respectivas estrategjasdentificarlas y movilizarse entre ellas incorporando sus
métodos para el proceso de la actual propuesta artiééicados Esto nos permite
matizar la funciondidad del arte en cumo a la idea tradicional de aisaje (de
representacién, documentacion, evocacaom la miradaal nuevoPaisajeque estamos
heredando y queaparece significado a distancia, producto de una accion artificial y

transformadora del hombre.

1.1.2 Arte como Roceso
Existe una corriente de pensamiento forjada a lo largo del siglo XX, que da mas
importanciaa los procesos créeos intermedios que a la construccion fisica del objeto
resultante de éstos, es decir que a la obra de arte que ha sido tradicionalmente
consderada como el fin primordial de &tividad artistica; desde losappenings, el

Action Paintingo el Land Art, el propio proceso de creacion y el concepto de su
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duracion, adquieren ahora una  extraordinaria  importancigGarcia
Canclini/Castellanos/Rosa996)

Estas metodologias artisticas definen abneque poco tiene que ver con el resultado

gue se percibe. La obra es un proceso permanente que combina el lugar, la situacion, la
atmosfera, el artista, 10 que es agte este contexty todo lo que sucedalli en ese
momento, desplazando el caracter objetual de la obra de arte.

Esta ideagermina a raiz del desarrolide la escultura moderna que tiene como
caracteristica constitutiva la carencia del lugar. La superaeiboondicionamiento al

lugar espedico fue el resultado de la aspiracion modernista a la autonomia del arte, de
producir una obra de arte desde si misma sin la dependencia de funcionalidades
religiosas, aristocraticas o politicas.

La atencidn de centra entonces en el concepto socialgiblico y de su permanente
mutacion y movilidad, ésta asociacién privilegia la formgud®ectq que subraya el
caracter procesual de las trabajos artisticos.

Las obras del Land Arpor ejemplono son solo la accidn fisica sobre el terreno, sino
también todo el trabajo de documentacién y planeamiento requerido para concebir esa
acciondesdesus respectivos bocetos, diagramasapasasi comdotografias video y

cine. Estas obras han requerido un trabajo de administracion, produccién y logistica, asi
como de un desarrollo creativo que antecadaintervencion en el territorio; todo este
material que hace posible la accion, es muchas veces consideraddaobra y no

comoelementogontingente® adjuntos a la piez#ig. 28 Fig. 29, Fig. 30Fig. 31).
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Fig. 28, Fig. 29, Fig. 30, Fig. 3Christg The Gates, Nueva York1979i 2005.Intervenciénen espacio
publico, desarrollo de diagramas, dibujos y fotomonteggso material documentantivo y exhibicion de
dicho material con muestrasldeaterial a utilizar en la intervencignsus formas de uso.
[www.christojeanneclaude.net] Consulta realizada el 25/01/2013.
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Fig. 32, Fig. 33Kcho, Mi
Fuente: [www.kchoestudio.com] Consulta realizada el 25/01/2013.

Es por eso que tlos estos artistas leibieron sus obras en galerias a través de un
conjunto de documentos interdisciplinarios, ademas de realizar correspondencias con la
obra en el terreno, trasladando materiales a modcstidanionegFig. 32, Fig. 33).

El proceso de dcer que incluye una preproduccion, produccion y una pos produccion
resultamucho mas rico y complejo que umico resultado final y hieraticoLa
bldsqueda, clasificacion, recopilacion, asociacjdnealizacion comprende toda una
gama de ejercicios mutlisciplinarios de ensayo y error que contienen un valor por si
mismaes, y que muchas veces legitimizd resultado final El arte es entonces un viaje

creativoabiertq no un destinacerrado
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Fig. 34:Dennis Openheiptalt Hat, 1968
Fig. 35 Dennis OpenheimAnnual Rings1968,

La documentacién es concebida como obra, y en ella se disponen los refgigigraficos la
localizacbn cartogréafica, fotomontajes y detalles de la producdirente: [www.metmuseum.org]
Consulta realizada el 2Q/(2013

_ § il
Fig. 36 Fig. 37 Sophie CallelLa Filature, 1981. Fuente: [dossierjournal.com] Consulta realizada el
20/01/2013.

Lo que resulta interesante de un arte que toma en cuenta todo el proceso intermedio de
produccion es ques resultados de unaidgueda o interés particular no tienen porqué
encajar en la cohlencia estilistica del autor, las variadestrategias yprocesos
contemporaneogue aparecen al elegir uno u otro medio para desarrollar dicho interés,
enriquecen y aportan nuevas luces aldey al discurso del autor, ademas de generar
nuevos metodos de investigacidig. 34, Fig. 35Fig. 36, Fig. 3Y.
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El artista actual ejerce una especie de nomadismo que le permite apelar a variadas
sensibilidades y a reactualizar aspectos fragmentada@std del pasadpermitiéndole
abandonar posturas permanentesgidas

Es asi que los procesos artisticos hoy en dia presentan una riqueza inédita y
multidireccional, un eclecticismo que explora un rango mayor de contextos y
circunstancias, y queontextualizan de un modantegral la investigacibnexpone la

riqueza dehacercreativo del artista y de lo querakedioaporta de manera sustancial a

la obra.

1.2.3 Estrategias artisticasestrategias, procesos y métodos

Hemos desarrollado los antecedentes yrlagdologia que aparecen en el panorama
actual de las artes visuales en relacidon al paipaj@, conformar lo que estructuramos
como el lineamientdProyectoi Experiencia en dondela mirada hacia el medio
ambiente cambia a partir de los procesos gaeguaran los Impresionistas, y que se
complejizara durantetodoel siglo XX, incorporando una inversion fisica y analitica en
el dialogo con el entorno ademas de procesos mas complejos de documentacion y
representacion que se expantaniaotras plataforras creativas.

La obra de arte en términos de paisaje es a partir de ese punto de quiebre, un proceso
masque un producto.

Las estrategias que se utilizan al trabajar arte del paisaje, son un conjunto de métodos
rescatados de las vanguardias historicassgueeactualizan a través del Land Art y se
diversifican al incorporar diferentes disciplinas artisticas en sus procesos.

La estrategia fundamentas entonces la experiencia fisica con el terramo
acercamiento y umecorrido en el lugapara producir ua obra de paisaje. Desta

estrategia vivencial del paisae generan sobre todo dos cosas:

1 Un complejo procesde experimentaciones con distiatmateriales y a través
de diferentes disciplinas en los lugamdegidos que se convierten en una
forma dearte por si mismg®n una obra procesudlsta es la idea deroyecto
como obra de arte.

1 Un mayor analisi® involucramiento corel espacio elegido que incorpora

aspectos que van mas alié la contemplacigriales como los ciclos naturales,

38



la posicion gogréfica su memoria histérica, sus formas de consumo y su
importancia ecolégica, social y politica. Es consecuencia de este amalssis
complejo, el desarrollo espontaneo de lo multidisciplinario en estos proyectos

de Paisaje.

1.3 Referentes visualesEstrategia y actitud artistica

Existen referentes dentro del mundo del gttea través de su obra y discurso, han
articulado una manera de pensarawpalizar cuestiones de paisaje y territorio
desmarcadas de idea tradicionaly que se mueven a través bbs lineamientos antes
planteados de manera informe, tomando aspemoseptualesiel primero y otros
aspectodigados a la experiencidel segundo, generando un interesante proceso que
innova en los métodos para realizar obras de Paisaje.
Existe también, una marcada influencia del pensamiento ecologista en determinados
autores y movimientos del arte contemporaneo; ésta influencia parece ser una
dimensién necesaria para que el activismo ecologista adquiriera forma y presencia en la
sociedad, y se haniligado muchas estrategias de la imagen y de la estética para
construir esta identidagiresentey activa en el medio, de ahi que se identifique
determinadas propuestas dentro de una MfnesH

En cuanto a los referentes que dedkmremos a continuacion, ésta relacion con lo
ecoldgico esta presente, pdoogue nos inquieta y nos interesa en gran medida de su
obra y su discursags precisamenteel hecho de que estos autores contienen en sus
procesos y en general en su oartsica una ecologia medulgrero quese desmarca

de wuna A e syl &steliedatigadavh@yrerddyaque muchas veces obedece a una
coyuntura de mercado, trivializando lo quealmentedebe de ser un cambio de
paradigma en la sociedad.

Estos artistas prgmen un camino alterno y seminal, haciendo visible un riesgo del que,
desde el arte, casi siempre se quiere huir: la moral convencional implicita en los
discursos que pretenden enderezar lo que estéAtbelda/Saborit 1997155. Vemos

con interés el hdw de que a partir de estos referentesaclare un escenaeo donde

la funcionalidad del arte en términos dentribucion a la colectividad, es buscar no
una, sino muchas posibilidades de reflexidactituces en permanente cambiiacia b

gue consideamos naturaleza.
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Susestrategiagontintan influenciando nuestra obra a rdadijue vamos encontrando
en ellas, fuentes de revision, analisis, método y discurso aplicadas a nuestra permanente
interpretaciony exploraciondel territorio y las complejas relaoes que a nivel

integral, se dan dentro de él.

JosephBeuys, Robert Smithson yRichardLong funcionan como direcciones en este
estudio ypara esta propuesta artistigae pueden parecer opuestas o distintas entre si,
pero que comparten desde sus paldies convicciones una forma de paisaje que debe
ser pensada. Desde el afan transformadotayde Beuys, pasando por la aceptacion y
adherencia de la realidad modificada de Smithson, a la interiorizacion individual e
intima de Long, todos aportan unnoentario, una especie de escala en tres nigales
jerarquiadeterminadague articulan la relacion hombterritorio desde el nivel mas

generaly deinterés colectivo, al nsdpersonal e intimo.

Dentro del desarrollo de nuestra obrasextambién una psencia latente y una
reflexion permanente a la hora de pensarerritorio o una periferieel tema de los
vestigios precolombinosomo parte del paisaje.

Ellos componen en la actualidad, la mirada que dirigimos hacia el desierta o
cordilleraandina se nutren de ellos y se mimetizan con sus caracteristicas geograficas
generando una concepcion particular de paisaje.

Reflexionaremos en relacion a esta interseccion entre el rastro cultural de un artificio
(lashuaca) y la mirada de paisaje, en dondemes interesantes puntos de tension en
cuanto ad que entendemos por naturaleza.

Esta tension o correspondencia que plantea la mirada del vestigio en el Paisaje ha sido
trabajada pr artistas actuales en el Perd. Finalmemeisaremoslas estrategias
artisticas que se desprenden dealisisparticular de este temen estosartistas locales

y que las incluyen en el imaginariordemporaneo del paisaje actual influenciando el

desarrollode nuestro proyecto.
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1.3.3 La ecologiaen eldiscurso totalde JosephBeuys.

La obra de JosepBeuys(Krefeld, 12 de mayale 1921- Dusseldorf 23 de enerale
1986 es tan vam como compleja, contiene un universo que él estructurd de tal manera
gue pueda ser analizada y asimilada por la colectividad en vias de unarnracio
integral y un cambio estructural esociedad.
Beuys es el principal artista que realiza obras padrian considerarse dentro del
ambito de & reivindicacion medioambiental.
Tomamosa la obra titulad&.000 Roblescomo la mas representativa eneesentido:
7000 é&rboles plantados en la ciudad de Kassel junto a 7000 piedras de basalto colocadas
al ladode cada arbol sembrado.
Utilizaremos esta obra como un purde apoyo sobre el cual podemasalizarla
concepcion derge enBeuysy las estrategias que concibe sobre esta cosmovision.
Para poder comprender la importancia de ésta obra y de su pr@cesero
introduciremosel complejo pensamiento de Joseph Beuys que se desarrolla sobre la
plataforma artistica, y que produce un discurso basado en la esperanza del hombre

comosertransformador dé& actualcrisis global.

Paradimensionar estaocién de ge enBeuys lace falta revisar los procesos histéricos

de la época contemporanea y el desarrollo de la conciencia moderna con sus resultados
ambivalentes y unilaterales gyeara Beuyy de acuerdo con la teordatroposoficale

Rudolf Steinerculminan @ el concepto de Materialismo, palabra desde el punto de

vista de ambogesulta unsinbnimo de una cultura que no ha sabido librarse de las
ataduras de la fascinacion palryo y que ha perdido sus raices y el sentido de las
posibilidades espiritualésherentegMennekes 1996)

Si bienla fragmentacién de la sociedad nacionescreencias y diferentes alienaciones

han significado logros espirituales positivosmo el desarrollo de la conciencia del yo

y la comprensién cientifica y técnigaara Beug el balance termina desfavorable; el
precio pagado es muy alto: la pérdida de la unidad y con ésta la pérdida de las fuerzas
animicas y espirituales que en su momento habian reportado la sensacion de unidad de
todas las cosas: intuicion, religiériodo ipo de empatia espirituennekes 1996)

Segun Beuysla ciencia ha alienado al hombre porque éste termina buscando cosas
medibles y espuestas concretagia no busca cuestiones trascendentes y espirituales

que transformen la sociedad en crisis, el deBa individual y la potenacion de la
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vida de uno mismdPero también el hombre es el portador de una dinamica, aunque se
encuentre dormida, que incrementa y moviliza la creatividad en todos los hombres en
igual medida.

El ejemplo fundamental de estiea en Beuys, es Cristo.

Cristo abri6 la ventana de la igualdadeyla responsabilidad, de la déais Dios como
semejanza del hombre y comlaevaresponsabilidad de obrar con consecuentano

como un sepasivo ycondicionado por designios divinagenos a su volunta®e ahi

gue la presencia de la tradicion cristiana se encuentre prasentago de su discurso,

pero desarrollando una relectura particular de los alcances e importancia del ejemplo de
Cristo en la sociedad actual.

Desde esta basdpseph Beuygncuentracomo referente fundamental a Nietzche, de
donde desarrolla la idea debncepto ampliado del aren cuanto voluntad de poder y
autodeterminacion de un nuevo hombagia una transformacion integeatraves de la
creatividad ydice:i Toda per sona es, definenglaat hembeei a | ur
como un generador de cambios. O sea que mediante la creathvidaana se
transforman las cosas.

Esto es elConcepto ampliado del arten donde lo crucial es vincular el térmide

artista a todas las personas y a todas sus actividadeta vida cotidianabajo
determinadosriterios de calidadEl concepto ampliado del Ares |la estrategia general
desde la cuaBeuys opera emias derealizar y materializar su nocién universal de lo
que & arte. Desde esta estrategBeuys enunciadcer de cadactividad humanan
arteque potencie las propias capacidades de cada uno, las exigencias de aglidad y
alcance una creatividad dindmica, transformadora:

Vida cotidiana = Arte

Es aqui donde @&iys se apropia y replanteéambiénuna idea anterior planteada
décadas antes por Marx y EngelsLenideologia Alemangyublicado completamente

en 1932; el texto ofrece de algin modo una ventana a la vida pos medeuorddos
individuos en lugar de \erse forzados a desarrollar una sola y exclusiva actividad
productiva se pueden realizardividualmenteen la rama que deseen, siendo posible la

ejecucion de diversas actividades.

"Esto fihace posible para m2 hacer ,pesarenlemecriaroy y otra r
ganado en la noche, criticar después de la cena, tal como tengo en mente, sin llegar a ser cazador, pescador, pastor
0O cr2ticoo . Kar |l LMldeolagiaylentanai eBdarr iceeH obrage lLHEi na, 1988.
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Es muy importante para Beuys el bagaje de su cUlu@emanay la rdectura sobre

ésta diversificacion de las actividadgse encuentra en la filosofia alemagh las

inserta en sprogramaanadiéndole criterios de calidad en cada actividad, estos criterios
son I que harian de cada una de ellas, arte.

Pero ademas enautea en esto una posibilidad de expangarsus estrategias, no solo

de las metodologiaartistica, sino también de los materiales que se requieren para
elaboramuna obra darte, materiales que se encuentran también en la vida cotidiana.

Andy Warhol difa m& tarde con un espiritu similar, que un artista deberia de ser capaz
de ser expresionista abstracto, un artista pop o un realista si sentir que ha concedido
algo, otorgando a todos los estilos igual mgitanto 2009)

Es interesante ver que los pos en comun de estos artistas claves del siglo XX, van a

ir construyendo el pensaento posmoderno dondeen dité¢ odo es posi bl eo
la diversificacion eriterrelacion de las actividadgsen donde una determinada forma

de hacer, de mirar y dealizar arte a partir de relatos que lo legimitizan, ataba

Estas cuestiones de diversificacion y calidad en las actividadesy@s IBeuys define

como Capital. Las personasl desarrollasus actividades cualesquiera que estas, sean
guiadas por efusto o la pasion, alcanzamspontaneamenten grado de calidad
ademas dalesarrollo de sespiritualidad, donde el arte de hacer las cosas bien se une a
la vida misma. Este es el verdadero capital del ser humano, su capacidad creadora a
través de las éiwidades cotidianas.

Cuando Beuys dice que cada hombre es un artista, no quiergquicada hombre sea

un pintor o un escultor. Mas bien quiere decir que cada hombre posee facultades
creativas que deben reconocerse y ser perfeccionadas.

La creatividades una facultad de la gente, por eso el concepto antropoldgico del arte se
refiere a las facultades creadoras generales, a las actividades del hombre. El concepto
del arte debe aplicarse sin mas al trabajo humano.

Es entonces el AConecoe pima Aenptl i atdeg idae | f uAr
programa, el arte ampliado en cualquier actividad de la vida del hombre como via hacia
un bienestar comdn que incluye el respeto a todos los seres vivos y a sus respectivos
sistemas; o sea una transformacion del cuegmalsen la cual todo hombre se
experimenta y se reconoce a si mismo como criatura creadora, determinante en el

mundo.

8 Danto sefiala dIn del artecomo Depués del fin del arte, Arthur Danto: Paidos, Buenos Aires 2009.
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A lo largo de su carrera, Beuys tiende a separarse mas y mas del proceso de hacer arte
del cual partio Sus obras convierten los museamsescenarios pareolocar y ealizar

sus rituales chamanicos ademasptitaformassobrelas cuales podia proyectar un
programa politico.

Beuys define a la politica dentro del conceptoEdeultura Socialy ofrecido una
definicion de la relacion del artsston el mundo, un mundo en permanente cambio asi
como el desarrollo del artista mismo, y continu6 usando objetos que a menudo
implicaban un significado autobiografi¢bucie Smith 2001)

La Escultura Socialo como a veces llamo tambi@héstica Socigles entonces el arte

en expansion, hacia todas las actividades del hombrenytamns los materiales
posibles Beuys trabajd@sta idean un ambito mucho mas amplio que incluia el orden

social, la politica, la educacion, la economia y el paradigma humano.

Con ocasin de la Documenta 7 en la ciudad de Kas&kmania,en 1982, Beuys

plant6 el primer arbade la obraz,000 Roblegn una plaza publicasto fue el iniciale

un proyecto de siembra de siete mlbles en 5 afio&ig. 38, Fig. 39)

7,000 Robless un proyecto agtiico que propone la siembra @ numero de arboles

en la ciudadle Kassel, en donde los ciudadgreogavés de un costo simbdélj@poyan

la iniciativa de un cambio sociala que las areas verdes mejoragastancialmentta

calidad de vida de la poblacigngenerariamnapaulatinarenovacion urbana.

Es importante sefialar el contexto de esta siembra, pues se le da a la accion de plantar el
estatus de arteestatus respaldadpor uno de los eventositernacionales mas
reconocidoscomo La Documenta.Estos 7000 roblesson una esculturenonumental

gue se refiere a la vida de la gente, a su trabajo de cada dia. El arbol es un elemento de
regeneracionen si mismo esin concepto de tiempo. El roble es especial pues es un

arbol de crecimieto lento con un sélido tronco.
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Fig. 38 Fig, 39 Joseph Beuys7,000 Robles1982
Proceso deismbra del proyect@,000 Robles~uente:Die revolution sind wierpag. 54.

Esta siembra masiva seria culminada en la siguiente edicifan Decumentgcinco

afos despuég)al lado de cada arbol se colocarfea columnale basalto de 1.20 m. de

alto, en donde figuréa el nombre del colaboradalel proyecto que adquiriera dach

roble Beuys murié antes de ver el proyecto culmingmkro finalmentda propuesta

tuvo un éxito enorme; el publico corria con los gastos de transporte y siembra de cada
arbol, y se les otorgaba un diploma de arboricultura @ioygor el artista

Autoridades locales, asociaciones eiativas particularesde ciudadanos efectuaron
propuestas para introductti ¢ h a 0 A enstala@iones publicas como colegios y
jardines infantilestambiéncampos de juego adquieren zewnardes con arboles de
proyecto & Beuys.Se sumaron tambiépatrocinadores extranjeros que apoyaron la
propuesta.

Esta obra es un aporte fundament al de Beu
S 0 c i(oe&Ebcaltura Socigl la optimizacionde la calidadde vida urbana es también

arte. la ciudad entonces, se transformauenelemento plasticeen una obra publica
donde se puede vivir despertando la consciencia de conservacion del medio ambiente

en el mundo.
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Fig. 40: stebh Beuy%,000 Robles]982.Vista de los bloques de batsah colocar al lado de cada roble
sembradoProyecto7,000 RoblesFuenteDie revolution sind wierpag. 56

Para Beuys,lgue piense en el cuerpo social, comprendera que la muerte del bosque es

la supresion de un pedazo de pulmén de una persona.sBlué@ertenece a las

personas, los arboles son 6rganos ampliados de las personas.

Los &rboles no son importantes para conservar la vida en la tierra. No, los arboles son
importantes para la salvacion del alma humana. El ecologismo dietético no interesa.
El mundo puede desaparecer, puede hacerse afiicos y el alma humana seguira en
peligro. El alma en un sentido amplio no sélo los sentimientos, también las facultades
cognoscitivas: pensamiento, intuicion, inspiracidn, autoconciencia, fuerza de
voluntad.

Todasestas estan fuertemente dafiadas en nuestro tiempo y han de ser salvadas. De
este modo se conseguira salvar todo lo demas. No tiene sentido proteger un bosque de
una empresa minera si el alma colectiva sigue pensandmeficiues, es alargar una
muerte Mennekes, 19960).

Para Beuys el sufrimiento constituye el elemento decisivo que transforma el mundo,

porque genera autoconciencia, autoconocimiento y porque genera también misgricordia
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solidaridady pensamiento social; y aquellos que estan sufriehjiticamente, en la
actualidad son los arboldsa suerte del ser humano puede verse en los arboles: mueren
y no pueden defenderse, al igual que las personas.

El sufrimiento esta fuertemente relacionado a la idea de la sanaciéon y cura en toda su
obra, y mrmanentemente el artista opera en funcion al objetivo transformador y

curativo como un proceso artistico.

La obra y vida de Joseph Beuys estuvo marcada por la crisis, pero sobre tetlo por
concepto de sanacion y cuf@reia que el arte podria tener Ueoto y que cualquier
problema creado por los seres humanos en ultima instancia, podria ser resuelto por los
seres humanosP?ara Beuys el rtee tenia la capacidad de sanarél proyecta su
necesidad personal de curacion (por los estragos fisicos y ladeulpa@ultura alemana
después de la Segunda Guerra Mundial) hacia la sociedad en general. El arte entonces,
era la via para la transformacionlg cura social de un mundo en crisis, y era la
creativdad el capital transformador.

El concepto de curacioBeuysiana estaba muy involucradon la relacion entre
sociedad e indiduo, la naturaleza y el planeta, este concepto se encuentra visiblemente
en la obra7,000 Roblesntes descrité€Este concepto nos parece interesante porque él
traslada su propia haia (personal y cultural) insertdndad@ manera diferida dentro

de esta necesidad del hombre de sanarse integralmente, g lpseiempos actuales,
todossomos conscientes del compromiso tagibe debemossumir conla totalidad

del problemaecoldgico.Hoy en diareciénestamos interiorizandel sentimiento de

culpa en relacion a todas las cosas que usamos y desechamos.

Nos parece interesangeinquietanteel hecho de que un artista estructure un discurso y
una obra en donde, ante la crisis gloQa¢ hoy cobra un mayor protagonisnss

articule el espiritu ecologico con la creacion artistica, presentando una ambicién
politica integral;, y que fundamentalmente se pretenda generar un cambio real
construyendo toda una ideologia y un programa (funciomad)aesde la plataforma

del arte.También porque a partir de esta base ecoldgica, desarrolla diversas estrategias
y una estética que poco tiene que ver con el arte verde de estos tiempos, y sin embargo

40 afos después siguen siendo actuales y conserpatesigia.
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Consideramos al discurso Beuysiano como un gran eje repleto de conexiones entre si,
de conceptos e ideas que se yuxtaponen, se repiten y se movilizan en muchas capas
pero que siempre encuentran movilidad dentro de la estructura de estdGE@cyp

qgue en su multiplicidad y complejidad no describen un desarrollo lineal, sino mas bien
un continuo proceso circular en elaboracion: un viaje con recorridos distintos, pero
nunca concluido; su obra contiene un rasgo de proceso inconcluso, ébezrtaldez

1999)

Desde Beuys, el ecologismo como pensamiento o como activismo puede entrar a
formar parte de ese arteas global, intenso y radical, que quiere proponer a

contracorriente un nuevo funcionamiento del mundo.

Para esto Beuys utiliza comstetegia en la obra, una interseccién de aspectos sociales
que eleva a la condicion de arte para potenciar su discurso: Compromiso social, debate
politico, obra participativa e interactiva, formas vivas, discurso masivo y espacio
publico.

Con esto,asumela mision de establecer una discusion extrema sobre la cultura,
empl eando materiales que no se Vvinicul an
declarai en una configuracién plastica que no capta sé6lo material fisico, sino que
puede captar también matergspiritual, me senti literalmente impulsaaléa idea de

pl 8stica social 0.

Beuys organiza su estrategia y su program.@d0 Roblesle manera en que la obra

es desarrollada por la colectividad que a fin de cuentas es la que se bendésia de
bondadegle la mismala obra contiene un fin politico y Beuys la organiza como tal,
como una obra abierta y participativa en vias de un bien cafglaqui uno de los
aspectos fundamentales de su discurso: Sanacion y€luraerpo social por medio de

la actividad artisticd creativa.
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Fig. 41, Fig. 42 Joseph Beuys,000 Robles] 982 - 1987 Antes y después del proyect®00 Roblegn
Kassel, Alemania-uenteDie revolution sind wierpag. 55

En los ultimos afos de su vida Beuys pregond su dogbtastica por medio de la
palabra y por escrito en muchos paises; él mismo indica que habia reconocido en ello su

verdadera vocacion.

Con s u APl 8stica Soci al o puso Beuys dec

tradicional del arte que indica la singular aloreada por el artista, y motivé a integrar

el arte a todos los dmbitos de la ensefianza y de la vida para generar una sociedad
espiritual y democrética capaz de rendimiefitde | hombre tiene que
relacion, hacia abajo, con los animales, vegetales, la naturaleza, y hacia arriuan,

los angeles y los espirit¢8ernaldez,1999:16)

Nos interesatambiénla relaciénecoldgicade didlogo que plantea Beuys con los
materiales/materia, en donde el artista deja que éstos se expresen nsediantpios
proceso®n sus piezaglialogando con ellos en vez ohwadirlos, utilizandolos como
medio para unleterminao proyecto y discurseen este caso el basalto y el crecimiento
espontaneo de un arbol.

Beuys utiliza las materias y sus obras satirteonios de lo que ellas hacen sobre el
soporte espontaneamente object trouvédel cual él mismo se maravillaues 8 un
permanente descubrimientBodria ser ésta una conversacion ecolégica dentro del
proceso artistico, pues la prioridad son lasciefees entre los materiales, lo que se
encuentra y lo que se transforma sin una jerarquia de ¥uembién es por esaig se
plantea una diferencia de grabajo con objetos encontrados en comparacion con
Marcel Duchamp, ya quen Beuyshay ura pulsacit quese orienta hacia la relacion
antropolégica de estos procesomaterialesy no ala contextualizacibmuseisticajue

planteael artistafrancés.
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Esa relacién antropoldgica es la que asociamos con el eje ecologico en su obra, el
trabajo humano desattado con creatividad y atencion al entorno es la via hacia la

plastica social. El capital es intangible, la creatividad en las actividades haria que el
cuerpo social se desarrolle con solidaridad, y éste inevitablemente dialogaria con su

hébitat para ubien comun.

Las experiencias de Beuys, sus origenes, sus estudios, la guerra y su pensamiento
educado en las ciencias naturales lo llevaron finalmente al arte y a un concepto del
mismo dirigido por completo por el ser humano. El arte de Beuys, asi corntasusu

hacer, indica claramente que tiene sus raices en una existencia que estd marcada y
fascinada por mitos de la naturaleza y las ciencias naturales.

En todo ello el pensamiento ecolégico no aparece circunscrito a modelos arquetipicos
de naturalezasino que se abre a la totalidad de la interaccion entre sistemas,
proponiendo un orden alternativo dentro de lo que sel@praaepto Ampliado del Arte

como estrategia.

Pero lo interesante acd es el hecho de que un artista desarrolle una actitud de
trangormacion social a partir del arte y que ésta seaadlava sus Ultimas
consecuenciasLa actitud que desarrolla Beuys y que refleja en su estrategia del
Concepto Ampliado del Artexige una transformacion del hombre y un nuevo orden en

la relacion con suentorno, a través de toda actividad humana desarrollada
creativamenteAsi, el hombre reinterpreta el territorio y también el arte, desarrollando

un paisajismo con una fuerte funcién politica.

Beuys influye nuestro proyecfor el hecho de generar unbra de espiritu ecoldgico
atemporal y desligada de lo que hoy en dia entendemastporerde que vamasalla

de la toma de conciencyadd aspecto conservacionista.

Su obra invita a un auto reconocimiento como colectividadptpr@ea una ecologia
universal a través de la transformacién del paradigma de progreso en el hombre y en la
sociedad actual, todo ello mediante el binomio Afia (Plastica socia).

El proyectoNevadostoma como referente estieterminacioren cuanto la necesidad

del hombre dautorreconocerse dentro demmadio en transformacion y desarrollar una
actitud frente a este contextdos interesa pensar desde la plataforma del paisagn no

un arte verdesino un artecomprometido con su entornentendéndolo desdeese
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mismo contgto en donde es necesahacer visiblelo que sucedgara generar todas

las lecturas posibles.

¢ Es necesario hoy en dé@n una crisis galopante, un programa de transformacion que
unifique el pensamiento colectivo y transforme el paradigma de la socedadhs a

una sostenibilidad de la espehumana?

Es necesaria esta pregunta ya que la situacion del arte actual se caracteriza por
justamente, la carencia de un objetivo colectivo y el desinterés por una entikosl
discursos a largplazo. Es inteesante e inquietanteste nivel de actitud en la obra
integral de Joseph Beuys, actitud que posiblemente lo convierte ya no en un artista del
siglo XX, sino en uno del XXI.

El paisaje entrdpico de Robert Smithson.

La relacion que plantea Robert Smithgblueva Jersey?2 de enerale 193871 20 de
julio de 1973 con el paisajismo y los tiempos actuales, generadores de espacios y
materias de desecho, es la que nos interesaridllar en este subcapitulo para definir
los alcances que influyen en nuestro proyecto y para dimensionar también una nocién
de Paisaje que creemos, va encontrando mayor asidero en los tiempos actuales en los
gue permanentemente se redefine lo queratetaos por naturaleza.
La entropia define un proceso de homogeneidad térmica, que se incrementa con el
aumento de la energia; es un proceso de igualamiento de las tempelatioasa
natural, progresivay gradual. Es una condicion irreversibtke la magria y la
temperaturaque sedirige hacia un equilibrio gradual, compensando y equilibrando el
calor de manera uniforme.
ParaRobert Smithson,artista del Land Art]a tierra es un sistema cerrado, que solo
dispone de un numero limitado de recursos quéése desgastanda través de la
explotacion y el consumggenerando una entropjiobalal final de su ciclo
Es asi queensar en esta entropia del territorio es pensar en paisaje tariméel.
pensamiento de Smithsorl, gaisaje pitoresco se sustiteypor elpaisajeindustrial
gue es el que ahora constituyepaisajeactual y que se encuentra esteprogresivo
proceso entrépico El artista observavalores estéticoeen este paisaje actual
modificado Los desechos industriales son segun él, laiojdosa los objetos lujosos, e
inevitablemente los dos crecen en sentido inverso generatrdpiana mas lujo, mas

basura(Fig. 43, Fig. 44, Fig. 46
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Su idea sobre la disolucion del paisaje natural encuentra su corolario en el paisaje
cultural que nos adea. Smithson pretende reconciliar la mirada ecologista con la
explotacion industrial a través del arte.

Para él, esa es la tarea social del artista, la de comprometerse con la realidad de su
tiempo reciclando en sus obras de arte materiales de deseelpacios degradados

por la accion humana, concibiendo un atractivo esté@lceesultado inevitable de

algunas agresiones al medio ambiente.

BT L R X —

Fig. 43, Fig. 44 Fig. 45: Robert SmithsorMonumentsof Passaic 1967. Obra deregistro de areas
industialesen las afueras de Nueva Jerdayente:Robert Smithsgrpag.134135.

Al reciclar los deshechos, el artista los convierte en un producto nuevo como labor
artistica, sino que para Smithson, la labor del creador es rescatar sus valores estéticos.
El mantiene una actitud critica ante el sistema tradicional de recuperacion de territorios
degradados por la industrigiie define como un intento vano al pretender rescatar algo
que ya no podra existir mas: una naturaleza salfiage (inica solucién escaptar la
situacion entrépica y aprender a reincorporar esas cosas que parecen &Ser feas
(Smithson, 1996:7)

Por ejemplo, puede declarar que percibe una carretera en la periferia urbana como un
elemento inherente al paisaje, la linegraede brea y piedres para &in componente

del lugar, desechando la percepcion de éste sobre los datos puramente racionales y
antepone e investiga conceptos desde datos sensaried@gs de percepciones directas

con el medio

Una marea negra o un incendio, un bosqueirado o la emision contaminante de

columnas de humo, pueden dar lugar a imagenes de radical belleza, corteglbidas

° Robert SmithsoiThe Writings Berkeley: Jack Flam, 1996.
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desde estereotipos romanticos o desde perspectvismporaneaf-ig. 46, Fig. 47,

Fig. 48)

Entonces, las vistague contienemlementos urbanos o industrialeg articulan con el
Apai saje natural o de manera espont8nea,
discriminar elementos que situamos por conven@@doonstrucciongde un lado o del

otro; la percepcion antes que el pensamiento

= i
P g\ Y]

cion en las afueras B@ma.

Fig. 46: Robert Smithsosphalt Rundownitalia 1969.Accion fnterven
Fuente:Robert Smithsqrpag. 183.

Fig. 47: Robert Smithsomgntropic landscapedibujo, 1970.Robert Smithsarpag. 179.

Fig. 48: Robert Smittm, Island Project,dibujo, 1970. Bocetos de proyectos guefieren la idea del
paisaje industrial de Smithsdfuente Robert Smithsgrpag.179.

Smithsonse refierdambiéna una entropia mas critica, la intelect&sgunel artista el

sistema de peamiento esta ya erosionadss incapaz de generar una Vvision unitaria

del mundo, el hombre ha desterrado de su mente una forma de mirarse a si mismo como
un cuerpo semejante, los intereses econdémicos, teoldgicos y politicos han devenido en
esta incapaciah produciendo una era basada en el individualismo.

Entonces la entropia mental o intelectual esta relacionada a la pérdida de la memoria,

gue deriva del conocimiento y la informacion. Cuanto mas sabemos, mas olvidamos, y
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mientras mas pensamos en el fatyr lo exploramos a través de especulaciones y
proyecciones, mas olvidamos nuestro pasado.

Estaentropiatambiéncultural es undesgaste de sistemasonomicosy socialesque

cada vez mas se integran sg interrelacioran entre si, generando al final, una
homogeneizacion de la cultura humd&amithson 1993)LIegard un momento en que
conoceremos tanto el futuro y tan poco el pasado, que se confundiran y se invertiran,
Smithson sostuvo quéel futuro no es sino lo obsoleto, pero en sentido ingerso
(Raquejd.993:18)

Smithson habla y reflexiona también sobre un estado actual de casis\wga con el
pensamiento de Joseph Beuys en ese sentido, en donde la razon del hombre ha
alcanzado un nivel de desgaste en sus sistemas colectivos que hace evidente una
refomulacién de sus paradigmas como especie.

En este escenario, el individuo debe asimilacdémsumado en sus préacticas en el
territorio a su mundo simbdlico (como diria Beuysostrar la heridd desplazando la

razon para que esta asimilacion resulte espeatsra través del arte sea sublimada, es
decir, el hombre debe mirarse a si mismo a través del arte, mirar el escenario que ha
creado asimilando sus consecuencias visibles y fisicas a su cultura.

RobertSmithson propone un retorno aglstupideze la vison, sefialando que todos los
conceptos abstractos son ciegos y guegensamiento de lo visible y espontaneo debe
cuestionar el espacio del lenguaje y su relacién con la memoria, generando un paisaje
entrépico y adhiriéndolo a una realidad cotididna

La estrategia que opera Smithsen su obra, es fundamentalmente una metodologia de
reciclaje dematerialesdesechadosasi como deespaciosiegradados pael desarrollo
humanoa través del arte.

Con estas practicaartisticaspretendevaciar de significado @&stos elementos para
despuégesignificarlosestéticamentelesde la mirada sin prejuicioBe esta manera
relegael uso del pensamiento abstracto en la contemplaciéon encontrandsogn
elementogaracteristicas estéticas que se asimilen espontaneaoertgaisaje.
Smithsonenuncia la necesidad de deseclearpercepcién depaisaje sobre datos
puramente racionales y antepone e investiga conceggrgonados lapaisajedesde

datos sensoriales a través decppriones directas con el medssi, las vistas que

10 smithson se refiere a un regreso destupidezde la vision en términos de ingenuidadig/una observacion
desprovista de preigios historicos. Gomez, Moliné&strategias del dibujo en el arte contemporanktadrid:
Céatedra, 1999.
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contienen elementos wurbanos o0 industriale
manera espontanea

Robert Smithsordefine tambiénuna funcion social en el arte, un deber del artista en
relacion al otorgamiento de significado para este nueigajpajue heredamos dia a
dig y deja suelta una pregunt&dgmno evolucionar sin caer en la entropia?

Robert Smithson define su discuradisticoa través de obras fisicas yn @xtenso
material textual, en glsu interéstedrico por temas en la relaciorrtitorio/arte es
evidente y plantediversas posiciones teoriasen tal direccionaportando desde su
experienciavariantes al pensamiento del paisaje.

Esto nos resulta crucian este artistporque percibimosque el autorconstruyeun
universo sobrel cual él mismo se movilizaportando nocionesy nuevas maneras de
mirar elarte yel paisaje

La autonomia que percibimos en sus estrategias se genera, pensamos, a partir de la
experiencia con el terreno, con el recorrido y la reflexidnsitu Es dec, la
transformacion de un lugar em paisajeactualya no soéloa través ddéa mirada, sino
gueincorpora en ella aspectagaliticospropios de un recorrido activo e investigativo
del terreno.

A partir de ello concluyain reconocimiento de los nuevos g@és generados por el
hombre a través de una mirada directa y espontanea que nos pEimitarics a
nuestro imaginarigolectivoy a su vez a nuestra realidad como territstisceptible de
ser significado.

Estos planteamientossultan unimportantereferente para el presente proyecto artistico
Nevadosy apunta en la misma direcciéde nuestra inquietudes en cuanto a la idea
de un nuev@aisaje que se genera dia a dia a causa de la actividad hymaean
este caso en particulaesultaun casovisible y evidentel denuestro pais como uno de

los primeros afectados por el cambio climatico.

1.3.5 El andar creativo de RichardLong.

Las obras de Richard Lon(Bristol, Inglaterra2 de junio 1945) se relacionan
intimamente conal naturaleza silvestre yeghda por medio de largas caminatas a
lugares aislados y de dificil acceso alrededor del muenlellasgl artistano pretende
una colonizacion territorial ni visual, sino que mantiene un dialogo interno con el

entorno sin transformar, excavarneluir elementos extrafios a égracteristicgue lo
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separa claramente de los artistas del Land Art estadounidengesar de su
contemporaneidad

Long desarollaasi,un tiempo y un analisis del espacio que recorre, realizando obras
muchas veces casi imperdépes que se integran al paisaje. s obras mueve rocas,

maderos, flores; traza caromy se desplaza por el ludérg. 49, Fig. 50).

Fig. 49 Richar Long,Piedras deSierra Nevadan trayecto a pies de cuatro dJaEsna, 1985
FuenteRichard Long pag.10Fig. 50:Richard Long Hoggar Circle, desierto del Sahara, 1988iente:
Richard Long pag. 21.

Sus obras son parte dahtorng utiliza suselementos y los hace visibles, definiendo

para cada lugar que visita una intervencion Uniona,abra que no podria estar en otro

sitio més que en el que el artista se encuentra. Para ello realiza formas que hablan de
manera simple, o que sucede a su pasopdo deacontecimientos del viaje

Long defiende la entropia del lugar, utilizando logeriales que el mismo lugar ofrece

y no introduce nada ajeno al pgmsaen sus obrasldugar se impone e impone sus

reglas de comportamientn la ejecucion creativarasladarse andando o recolectar
manualmente los materiales para las obras, supomblezstr un vinculo de cercania y
equilibrio con el medio.

AYo sent2a que el arte apenas hab2za recol
pl anet a, ni hab2a practicado | as experien
obra hasidounintentopo abor dar @leuee 1998 22 nci al 0

Long se niega a separar la infancia de la edad adulta, afirmando la asimilacion de sus
trabajos como simples juegos infantiles por alguna la critica, porque para él eso es
precisamente lo que son. El se apropidodenunciado poel pintor romanticaCaspar

David Friedrich que comparaba el arte con el lenguaje infantil, con la pureza y
espontaneidad del juego, el descubrimiento y el deambular.
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Long se convierte en un paisajista interactivo a través de sus camimateccion, la
ideay la forma se reunen indisociablemerge las obras que desarrolla mientras

camina en ellas,la idea surge de la accion y de su continulaél itinerariqFig. 51)

R

nto del artista

Fig. 51:Richard Long,Sleeping place markesp .Huela dejada por el campame
durante una camiretde 21 dias a través de Espdfizente:Richard Long pag.55.

Es la accion de caminar la que recogemos en su programa arggscperiplos de
caminante o la mera perspectiva de reiniciarloscealquier momento son la obra
mismaen si mismala constituyen decenas de kilometros durante varios dias a través
de prados, cordilleras y desiertos, en cualquier condicion meteoroldgica a lo largo y
ancho del globo en la que el artista considera usgaon estrictamente privada, sin
importarle la trascendencia que pueda tener.

Esta inclusion dimensional del tiempo que se refleja en las perfornebressjue
describey que registra fotograficamente, es también percibida en las piezas de galeria
guedesarrolla trasladandoaterialesle los lugares remotos donde camina, que recrean

a través de su uso, esos paisajes a modo de agrupacion y reconfiguracién plastica.
Aqui, la obra del artista es un proceso que integra la accion, la documentacion y el
traslado, estas dos Ultimas caracteristsédencian que Longo renuncia a que el arte

permanezca, pensamiento derivado del hecho de que se elaboran obras de caracter
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efimero y con materiales degradables, sino que se legitima y se mantiene a través de
unai magen que rotul a elcomoladod&meantacion fdtegraficam b r a
(Moure 1998).

El andar y su respectivo registro configuran la obra delarexperiencia y la accion le

dan significado y a la vez la forma.

La estrategia de Richard Lopgra pensar el paisaje y elaborar una obra emrgbtm

bajo esos términoss fundamentalmente la experiengiasobre ella surge la idea y el
respectivo proceso. Esta estrategia incluye trasladarse, visitar, conocer, explorar y
aprovechar el potencigue estos nuevos territorios ofrecen como paisaje.

El andarse convierte emna actividad cerdf y fundamentalmente creativagbre ella

se percibe un paisaje permanealt@dedorque conforme se recorreambia sin dejar

de ser paisajeAlli el artistase encuentra entonces la idea de paisaje y lo
experimena desde adentro.

Esta forma de operar en el territorio recorriéndolaipajandolaonlos materialeqque

éste ofreceseubicaenel segundo lineamiento planteaBooyectdTerritorio, en donde

la elaboracion artistica es un proceso que incluye un tiempo determinado de recorrido y
una licencia abierta para crear con lo que se pueda encamghcamino.

Es interesante que esta metodologia que se desmarca de la tradicional en cuanto a la
represetacion del paisajeeq elprimer lineamientg)surja precisamente desde léhs
caminatas de Long son una exploracién contemplativa de territorios lejaom®o él

mismo sefiala, sorealizadagara aprovechar su potencial como paisaje, esto es, como
un panorama que se contempla.

En esta estrategia, Long regisea fotografia y en videel paisaje y también sus
acciones en ehbriendo el rango de accion en lo que se podria considerar como arte de
paisaje. Sus fotografias son el resultado de un prodesade, de una inversion fisica
sobre el terreno y contienen la idea de proyecto que planteamos en el segundo
lineamiento, al ser la parte visible de un largo proceso de logistica, traslado y accion
(Fig. 52, Fig. 53)

58



S : e :
Fig. 52: Richard Long,Catalan circle, Piedras trdadadas. Barcelona 1986uente:Richard Long
pag.45.Fig. 53:Richard Long,A circle in Alaska maderos a la deriva recogidos y agrupados, Alaska
1977 .FuenteRichard Long pag.17.

Podemos pensar entonces que estas practigesi@ una evolucion, un desarrollo
espontaneodel trabajo paisajistaque va ma alld de la forma tradicional de
representacion y de asimilaciodel paisaje y que poco a pot@a generado nuevos
métodos para cumplir lagecesidades del artistantemporanequepiensay trabajaun
lugar.

Richard Long funciona comanuypotente referente en cuanto allesida deun paisaje a
través de la experiencia fisica e inmediata, y no por medio de extensiones teasol6g
e intuiciones en diferido.

Sobreestaexperiencia comestrategia artisticdocalizamos la parte fundamental del
proceso del proyectblevadosen la cual documentamos y exploramos el espacio que
posteriormente representaren®s la pintura. Esta representacion posterior se realiza
con un conocimiento yun bagje activo de dich® lugares que interviene
permanentemente en la corthacion del conjunto pictoricpque ademasesreforzado

a través del material de documentacion desarrollado y exhilgiomo parte del

proyecto.

1.3.4 El vestigioPrecolombinocomocomponente del paisaj@eruano actual.

El territorio heredado de las culturas Precolombiegsicompuesto por rastros y
vestigiosde sus antiguas formas de vida: Las redes de caminos, las Huacas o la
morfologia de tierras aprovechadas para la agricukoravisibles hasta hpy en

muchoscasos su funcionalidad persiste.
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Estas caracteristicas del territorio que nos llegan hasta hoy obedecen a una forma
cultural de observar el territorio y articular sus manifestaciones productivas con un
entendimiento dehundo.

Las motivaciones de los habitantes pre colombinos para modelar el territorio no
obedecen a términos estéticos, ,quamo ya hemos vistson construcciones de una
culturaen particular, y que no se aplicaron eincontinente Amecano sin relacionsese

a actividades de produccion, adoracion y comunicacion.

Fig. 54, Fig. 55:Gran piramide de Cahuachipmplejo arqueolégicen el valle de Nazcauente:
Archivo personal.

En la actualidad miramos estos territorios con los bgredados de I&onquista E
concepto de Paisaje e$ producto de un gran punto de quiebre en donde se generan
grandes cambios en todo senta@artir de este proceso de ocupagidmna ruptura
radical con las concepciones que estadala base de toda la organizacidel mundo
Precolombino.Para el colonizador, el territorio no representa un espacio sacralizado
sino una fuente de recursos a explotar, desmitificAndolo y convirtiéndolo en objeto de
dominio y fuente de recursos para acceder a su idgaaigeso. La exptacion de los
recursos naturaléambiénse convirtié con el tiempen una forma de separacién entre

el territorio y el paisajéCrousse 2011y el desarrollo urbano termina por marcar la

|l 2nea divisoria del nafuer ao.

Ya hemos visto que en practicagisticascomo en el Land Art, se tont@n como
referentes los vestigios de culturas antiguas tanto dep&ucomo de Ameérica;
entendiend@stos vestigios como construcciones utilitarias que sigmifel territorio, y
que tiena una funcién que incluye ebpecto ceremonidl sin el pago a la divinidad no
hay buenas cosechas, por ejenipjoqueentablanun dialogohorizontal con el medio
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Este didlogoademés se reactualiza hoy en di&ravés de la produccion de ants,
funcién ya no de la celebracion ddficialismo, sino como expresion de lo social,
publico y colectivo(Canziani 1991)eintegra en sus construcciones la arquitectura y el
paisaje, tal como concebimos estos conceptos hoy en dia, pero preseliEn

grandes diferencias entre las complejasesidades cosmogoénicas de estas culturas con

la busqueda de un especifico goce estétidas practicas artisticas actuales.

; T = AN = . N

Fig. 56:Estaqueria conjunto de troncos de huarango agrupados y colocados en un espacio reducido, al
parecer con fineseremoniales y/o de cobijo para las peregrinacidmesa la Gran piramide de
Cahuachi, Nazca&uente: Archivo personakig. 57:Estructuras piramidales y circulares en el complejo
arqueologico de Bandurria, Huacltuente:Archivo personal.

Es asi quelevalor estético de las obras Precolombinas es una consecuencia y no una
finalidad en si mismda cualidad estéticque encontramos actualmemsta implicita

en la horizontalidad con el medio, producto de la confluencia de lo utilitario, lo ritual y

lo sagrado(Crousse 2011)Estas cualidades son algo que una mirada construida, o sea
el concepto occidental deaisaje ha aprendido aontemplary a valorara través de la
historia. Hoy vemos con atencién que la manera en que operaron en el territorio,
sintaniza con las problematicas y urgencias ecoldgicas contemporaneas, en términos de
la necesidad de un cambio en la relacion con la naturaleza para desarrollar asi, un

modelo de vida sostenible.

La dualidad Individuo/Colectividad en el pensamiento precolomltsa transforma,

en el terreno creativo, en la correspondiente dicotomia Arte/Vida, tan debatida por la
vanguardia historica de la primeragpsi er r aé y que encuentra
representantes a Marcel Duchamp o Jhon Cage. Muchos otros despuésqdo

algunos de los miembros del Fluxus, florecido en los primeros afios sesenta) entre los
gue es necesario citar a su mas reciente y notable representante, el aleman Joseph
Beuys, han afrontado el dilema con talento y aud&sedson, 1980:24
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La mirada contemporanea ha encontrado tambiéruemaciones, motivaciongssu

espacialidad intrinsecaspectos rescatablegie nos sirven para pensar un espacio

publico y propuestdearte en estos términos.

Fig. 59 Fig. 60:Acueductos espiralados de Cantayoc en Na&gznte: Archivo personal.

Cuando contemplamos una vista que contiene una huaca, tendemos a asumirla como un
elementoméas dentro detonjunto de elementos que se relacionan entre si en nuestro
encuadre.

¢, Como es que los residuos de algo externo a lo que entendemos por naturaleza, llegan a
fusionarse con ella generando un paisaje placentero?
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¢ Nos resignamos a contemplar el deteridto?
Hoy en dia es inevitable relacionar un paisaje andino o costero con los vestigios
precolombinos que se encuentran enclavados en ellos. Hemos asimilado a nuestra

mirada dePaisajec o mponent es que no son ANatural eza

Fig. 61:JoséGalvez periferia sur déima/Santuario de Pachacam&etiente: Archivo personal.

Dentro de nuestra experiencia personal nos resulta interesante analizar las causas que
activaron este interés en los rastros constructivos precolombinos dentoo qde
consideramogaisaje.Esta fijacion nos ha hecho desarrollar proyectos de arte que
referencian materiales, lugare y motivos relacionados con nuestro bagaje
prehispanico. Hemos visto en la infraestructura precolombina sélidas influencias para la
generacion de obras de arte conterépeas.

Al rastrear este proceso nos encontramos una vez mas con el Land Art.

El Land Art, para una generacion de artistas locales como la nuestra, fue una corriente
que hizo que voltearamos a mirar con otros ojos las pautas formales del trabajo en el
egacio de estas antiguas culturksieron practicas artisticas que ayudaron a asimilar
nuestros vestigios culturales préximos comuevosreferentesen nuestro esquema de

lo que es el campo del arte, y ya no como un sefialamiento distante, singulara histori

" wiesse, Ricardd?apeles del vacio, arte y paisaje en el Péitha: R. Wiesse, 2005.
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Transformamos esa mirada educada para la contemplacién, en una mirada de andlisis y
de exploracién de posibilidades creativas.

Esto sumadolahecho de quésta corrienteafind nuestracomprension de los rasgos
fundamentales del arte contemporaneo: apacidad de reinvencion, el hecho de
valerse de diversos materiales y metodologias para trabajar una idea y las licencias para
apropiarse de formatos no convencionales de accion, en este caso, territorios

periféricos.

Es interesantel hecho deque en urpaismegadiverso como el nuestrencontremos
paisajes que cuentan siempre con huellas de las culturas previas, y que esas huellas
aparte de mirarlas como paisaje, ojos educados en arte occidental las puedan apreciar
estéticamente y darles un sentido t@nttomo Land Art. Esto hace pdsilgue en el

Per( el Land Arho necesite ser realizadino solament@bservado y significad A

esto sele suma ademas, el valor que encontremos en su estricta relacion

funcional/ritual, tépico evocado incansablementelps artistas de ésta corrier{tag.
62, Fig. 63, Fig. 64)

Fig. 62:Andeneria Inca en Moray, Cuzdeuente: Archivo personal.
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Fig. 63, Fig. 64: ®oglifos geométrica de la pampa Nazente: Archivo personal.
En ese sentido es inemante lo que Maria Reiche, incansable invedtiga de los
geoglifos de Nazcaledicada su estudio por mas de cuarenta afios, narra en una
conversacion con el escritor Bruce Ghiat la cantidad variopinta de visitantes de la
pampay susdistintos interese®ntre ellos artistas del entonces emergente movimiento
del Land Art(el autor sospecha que Maria Reicheefeere al artista Robert Morris)

que visitaron Nazcécoincidiend@ con la publicacion de sus estudgmbre la pampa

finales de los afios sesanfiAl encuentro con uno de estos artistas, Maria Reiche
preguntd: ¢Qué estd haciendo usted en la pammhdijo. Soy artistaQué clase de
artista? Cambio el paisajeBueno, espero que no se dedique usted a cambiar este
paisaje.¢,Qué se puede hacer ceste tipo de gente? La naturaleza es hermosa. La

pampa es hermosa, y ellos quieren camhid@hatwin1993 112- 113).

Una mirada reciente al arte local, también nos revela un interés seminal (aun por
desarrollar en los afios venideros por la visualpplrdiana) que sirvié para afirmar la
atencion y diversificar estrategias en relacion a lo especdomotemas de identidad
localizaciony pertenencia.

Desde la obra de Emilio Rodtiez Larrain,Huaico E.P.SEsther \&instein, Jorge
Eduardo EielsorhastaCarlos Runcie Tanaks Ricardo Wiessevemos puntos de
confluencia que nos ayudaron a afirmar este interés por el vestigio y la espacialidad
ritual, y a localizarlo en un contexto especifico.

Es a partir de todo este proceso de asimilad@mn territoriomodificado, testigo y
soporte daliversasdebaclesculturales precolombinague percibimos un paisaje con
nuevos componentes propios de una naturaleza artificial.

El testimonio de la decadencia de culturas aotesi se convierte ahora en un agente
masdentro de & vista egtica de un determab territorio;la morfologia de la ruina se
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incorpora entoces, a la naturaleza que hemos aprendido a observar placenteramente
gracias al arte

Las luces que nos da el rastreo de esta inquietud por entenderhesenaid de la

ruina al paisaje, es que tanto el concepto de Naturaleza como el de Paisaje, se
encuentran en permanente transformacién y expansion. EI hombre al expandir sus
dominios expande todo lo qusu propio ordenamiento del munbioconstituye como
Hombre.

Ahora, al reflexionar sobre ésta condicion del paisajes intriga pensar sobre los
nevos fivest i gi astexto aclwa dedlegradacion irreversible del medio
ambiente, se van a generar y a legitimizar a traves del arte.

En esa direcion sedirige esta investigacioren pensar lo que se esta convirtiendo en

un rastro, en usigno de algo que fugracias a la transformacion de un territorio por
parte de una determinada cultura (la nuestra) y si es que ello puede incorporarse al
mundo del arte como un motivo, pensando en nuevo paisaje que heredamos y

seguimos produciendo.

Presentamos algunas obras que consideramos significativas en su relacion con el paisaje
y el vestigio; diversos autores que han articulado una obra que exploaintes del

paisaje desérticandino y/o costera través de distintas estrategias de dialogo con el
entorno y de produccién artistica.

Estos autores nos sirven de referentes inmediatos por su acercamiento a un territorio
familiar con una miradanvedigativa que se enmarca en el segundo lineamiento
Proyectoi Experienciapero sin negar el primeiaisajei Representacigry producen

un trabajo que nos resulta muy interesante en términossidategias ymétodos

ademas d&a reflexionsobreun paisajdocal que contiene una carga histoiiimaludible
quegracias a estas practicamenzamos a asilar desde otros canales alternos a los

institucionales.

A continuacion desarrollaremos una breve descripcion de las obras escogpdas y
respectiva pergeeion e interpretacion personal [@es estrategias desarrolladas por los
autores, asi como sus métodos y la manera en la cual sus planteamientos influencian

nuestra propuesta artistieaefecto de una rje¢ comprension de sus alcances.
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1.3.4.1Emilio Rodriguez Larain
Fig. 65, Fig. 66, Fig, 67Fig. 68, Fig. 69
Refugios en los Ades
Proyecto Multidisciplinario
19851999
Fuente Emilio Rodriguez Larrainpag. 6566-67-68-69.

: #c S ~
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El artista plantean este proyectda construccion de refugios (tdos) erel Callejon

de Cachucos erAncash, para laroteger dos caminantes del climapademas déas
incursiones armadas durante la época del conflicto in{@885)

Estos refugiosque fueron ideados como construcciones entre escultura y arqaitectu
nunca se concretaron en el lugar programado, pero el autor desarroll6 de forma
multidisciplinaria el disefi@on referencias #ormasy motivos precolombine® Su
construccion se realizaria con materiales de la zona, como adobe y quincha, y con un
métodode edificacion participativo.

Rodriguez Larrain desarrolla una estrategia multidisciplinmara cowgebir y dar

forma a su proyectponiendo énfasis al procedle ideacidnpresentandolo como la

obra en si misma.

Este proceso es una especie de muestideidas posibilidades yas opciones
desarrolddasen el disefio de los tambos a través deréuph y el dibujo. Eartista

pinta en una serie de cuadros, paginas de su bithcora que incluyen apuntes y
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comentarios de las diferentes ideas sobre la composit@destas estructurakas
posibilidades desarrolladas se trabajan también de manera escultérica y en diferentes
escalay materiales

El resultado es umroyecto multidisciplinar queincluye un cuaderno de apurge

pinturas, esculturas y la construccemescala rdale uno de los refugios en el Parque

de la Eposiciénde Lima,realizado en 1999.

Este rango de alcances que se genera a partir de una obra pensada para enclavarse
dentro del paisaje andires loque influencia nuestro proyecto actual. Nosresa b

hecho de producir obra en distintos soportes o disciplinas desde la documentacion y la
planificacion proyectual. En este sentido, un proyecto asi siempre es inacabado y

permanece susceptible a un proceso continuo de reflexion y produccion.
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1.3.4.2RicardoWiesse
Fig. 70:
PachacamacCasa del quipu
Oleo sobre lienzo
2003
FuenteWiesse, pinturas y otros ensaypag.116.

Ricardo Wiesse realiza una serie de pinturas al 6leo sobre el cocgrejponialde

PachacamacEstas pinturasse reakaron en el lugar el artista fuemoviéndose
alrededor del sitio arqueologico para capturar las diferentes vistas que constituyen la
seriepictérica

Wiesseincorporaen sus pinturasl aestigiodentro delpaisaje del valley potencia a
través del cololy la composicion sus atributos estéticha. ruina formaparte del
panorama contemplativo, como un componente mas de un paisaje natural.

La estrategia del artists un proceso de representacion que involucra un permanente
traslado por el complejarqueoldico, por el territorio representado

En lo quenos hace pensaste conjunto de piezas es el vestigio com parte del
paisaje pero quexponela presencia de lo artificia#n €| construcciones que han
trascendido al tiempo integrandose al territori@ sus caracteristicasntemplativas.
Ahora, este paisajaos hala también de una carga cultural qinterviere en las
percepciones del lugar, pues nos permpéasalo con elements que complejizan esta
nociéon contemplativanos permite imaginar el pajg mas alla de lo que nos ofrace
nuestros sentidos, pensar en el pasado, eanléguasdinamicas de ese paisaje, de
esos restos, en el paisaje humano; todos estos flujos y relaciones integrados al paisaje

natural.

69



Tomamos esta interpretacion de la aolite Wiesse como referte para nuestro
proyecto ertérminos de pensar un paisgjee epresentado parn pintor en donde el
espectador termingor conbrmar mentalmentéa obra al observarjaotorgandole
calgas emotivas ligadas a la identidad y a la gmemicia que van mas alla de

referencias historicas
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1.3.4.3CarlosRuncke Tanaka
Fig. 71,Fig. 72
Desierto al Sur de Lima
Intervencion.
Km.451 Panamericana Sur. 1987.
Fuente:Carlos Runcie Tanakaag.35-36.

Carlos Runcie Tanaka desalé piezas de ceramica para ser instaladas en un lugar
especifico, el desierto limefio. Estas piezas fueron elaboagoasir de formas del
flora y fauna degéca costeracomo cactaceag moluscos. Sobre ellas el artista
trabaj6 iconografigprecolomlina que remiten al mismo ecosistema.

El trabajo consisti6 en componer estos elementos dentro del espacio desértico
explorar el didlogo qudas piezasentablan con el entorno que ellas mismas
simbolizan.

La estrategia artistiague opera el artistategra el reconocimieto de un determinado
espacio cond elaboracion de piezas en cerdmicasemaller, y posteriormentain
regreso al espacio analizado para compaobreél las piezas creadas a partir del
recorrido inicial.

Estos métodode movimientgpennarcados en el segundo lineamieRtoyecto
Experiencigplantean investigaciones diversas direcciones, desde un
auorreconocimiento en el [&aje en el aspecto mas intimo y reflexivo, hasta los
variables enmarcados y distribuciones compositivas dedaagpen este soporte
expandido.

La influencia de la obra de Runcie en nuestro proyecto se da a través de la reflexion
de un paisaje que después es trabajado en dos aspectos ambivalentes y paralelos: signo
y territorio que se corresponden a partir de lasilzaciones que plantea la obra.
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Runcie desp#iga una obra dual y abierta, pues las posibilidades de instalacién en el
desierto son muchas, desde el punto de vista del que compone las piezas hasta el
terreno cambiante por los ciclos de arenamiento yzld_hs piezas son elementos del

paisaje, fragmentos de éignos de una recuperacion de la mirada ancestral hacia el

territorio.
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1.3.4.4EstherVainstein
Fig.73 Fig. 74
Paracas 5
Intervenciony registro
Ica, 1984
Fuente:Papeles del vacio, &y paisaje en el Perpag29.

La obra de EstheYainstein se caracteriza por la permanente explorabgbpaisaje
desético ylarelacionsimbdlica de estos territori@®n su memoria preawhbina.

En Paracas 5 la artista instala en los médande Santa Rosa, un conjunto de objetos
que aluden a los fardos funerarios utilizados pecldtures mencionadad. as piezas se
suspenden en un paisaje que trasciende al tiempo y a la cronologia humana, dialogando
con el entorno y generando una exprekidi que se nutre de la misma morfologia del
terreno.

Esta correspondencia entre el territorio y sus reminiscencias al pasado evidencian la
voluntad de la artista por incorporar al paisaje como soporteiseirso visual de su
propuestaEsta voluntades mtenciada pota experiencidisicay el tiempo requerido

para trasladar el materiglaraescoger el lugar e instalar el conjunto.

Vainstein desarrolla como estrategia artistica un reconocimiento del territorio y alude a

elementos de la memoria para ganem nuevo paisaje.
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Nos interesa la confrontacién con el territorio que plantea la obra y su proceso, un
recorrido, un enclave y un nuevo paisaje creado con elementos exi@enogue

movilizan contienen y remitela memoria del lugar.
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1.5 Conclusiones:

En este primer capitulo hemos planteado dos lineamiguisiefinen las maneras
de operar el arte del paisaje hasta el siglo XX. Hemos desarrollado la evolucion de este
género a través de la historia haciendo énfasis en los canwiasndirada hacia el
territorio, cambiosgque son los que generan la divisel paisajisman estos 0k ejes
y que permitersusnuevas formayg definiciones
El primer lineamientdaisajei Representacigrdesarrolla las estrategias utilizadas por
los artstas desde la aparicion del género de paisaje en occidente a partir del siglo XVI,
y que fundamentalmenteurgen desde unairada pasiva y contemplativa hacia el
territorio naturaproduciendo un arte de representacién mimética, de copia de lo real.
Mas farde se complejizaria esta mirada, tornandose mas analitica en varios sentidos,
gracias a movimientos como el Realismo y el Romanticismo que configuran la nocion
que heredamos hoy de lo natural, relacionandose con asjectscumentacion y
denuncia, astomo aspectosmotivosy de admiraciéracialo natural.El crecimiento
urbano marcard la linedivisoria entre la naturaleza y lo elaborado por el hombre
definiendo la ideade paisaje como lo de afuera, periférico y lo apenas modificado

porla cultula.

Situamos el punto de quiebeatre estos dos ejésirante el Impresionisma fines del
siglo XIX y establecemos el inicio del segundo lineamiéirtmyectoi Experienciaen
donde la mirada gl proceso de operar sobre el terreeanodifica

El proceso histérico previo transforma la mirada, y ésta s®na investigativa y
analitica. El artista comienza a complejizar las relaci@mee los elementosn el
territorio observado, incorporandoievos maticesl género de paisajepmo el andlisis

de losfenbmenos de la luz y dorecorridos de reconocimiento pel terero. Este
proceso de indagacion y actitud activa frenteemitorio observadanarca la diferencia
entre los dos lineamientos ptaeadosy despliega nuevas y diferentes estrategias de

accid artistica en cuantd arte delpaisaje.
A partir de ellorastreamoseferencias que nos parecen importantes para desarrollar la

mirada que tenemos hoy hacia el territpyigue nos permite producir el tipo de arte de

paisaje que presentamos en estastigacion.
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Primero ubicamos referentes visuales que contienen un discurso teérico que influencia
nuestro trabajo en general y que nos invita a pensar y en producir diversos procesos
multidisciplinarios en relacion al trabajo de paisaje.

Estos referente se movilizan entre los dos lineamientos planteaBasaje i
representaciény Proyecto- Experienciaen distintasmaneras Esta movilidad en
cuanto al concepto de paisaje y sus respectivas estragtiEcasnos sirven para
localizarnuestra actugdropuestgy desarrollar su respectivo marco teorico.

A continuacion describiremos brevemetds conclusioneparacada referente y sus

alcance€nnuestro proyecto.

La obra deJosephBeuys nos ofrece un programa total, de transformacion social a
través @l arte.Para esto, nos planteaplorar la crisis actuatiesde el aspecto personal

y espiritual hasta el aspecto politico y colectivivavés de su ohra

El artista s invita a percibir las heridas de nuestra sociedad para despeéda
capacidad € generar un cambio estructural en el hombre a través de las actividades
creativas. Beuyslantea una ecologia desde el espiritu del hombre, y define una estética
no convencionaken su obraa la vez que un proceso abiesomultidisciplinario,
intentando barcar todas las actividades humanas en una obra de artenol@lque
denomindPlasticasocial.

JosephBeuys plantea una nueva mirada artistica como métddomula estrategias
artisticas que integran actividades cotidianas, programas politicosbgragi@nes
participativas. Btas estrategias, asi coml@encepto de paisaje en Beuys se localiza

en el segundo lineamient®royecteExperiencia en donde el andlisis denu

determinado espacio abarca su importancia medioambientdlig@dan social.

Robert Smithsondesarrollael concepto dePaisaje entrépicp por medio del cual
planteauna miradaenovadaa los territorios que progresivamente servdegradando
por las actividades industrialessta degradacidogeneraia una homogenizacién del
terrenoen las periferias urbanaka nueva mirada estaridesprovista derocesos
racionalespara poder asimilar estos territorios modificadosa nuestra percepcion
tradicionalde paisaje.

Smithson nos invita a pensar en la manera en que podriamos incorponanessta

realidadmodificadaa nuestro imaginario colectivoa/nuestras emocionestravés de
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la idea de paisajees decir,a partir de una observacion contemplatiyaasi,
resignificarla yadherirla a nuestra culturBosteriorment&mithson trabaja estaad y
buscadesarrollarleen territoriosmas alejados que la periferia urbagae también han

sido modificadosen esos lugaredesarrollaestrategias de investigacion e indagacion
fisicasobreel territorio.

Smithson utiliza metodologias artisticas uba&smén el segundo lineamierRooyecto
Experienciapara resignificar un paisaje / territorio bajo los cédigos contemplativos del
primer lineamientoPaisaje/RepresentaciorEs asi queeste procesmo hiega la
concepcion tradicional sino que pretende expaswsignificado y asimilacion.

Richard Long utiliza las mismas estrategias de recorrido y andlisis empirico del
territorio, peo hayen su método un proceso masimo que involucra la caminata
como experiencia, reconocimiento y como producto en sudgbnaanera permanente

En este proceso se integran los dos lineamiestiasn mismo niveantes presentados,

la mirada del primeroPaisajeRepresentacioncon métodos activos del segundo
ProyecteExperiencia ambos con eld@mo de aprogchar al maximo la pateialidad

gue ofrece el paisaje lejano y aislado.

Esta inversion fisica se dimensiona en los registros fotograficos de las intervenciones en
el paisaje. El encuadre de lo elaborado con los materiales del lugar ademés del paisaje
de fondoque acoge esta aéo determina una obra fija guentiene una experiencia

Unica.

Estostresartistas nos ofrecen una reflexion en varias escdéssle un nivel colectivo a
uno intimo, que nos permiten desarrollar una mirada, una accién y posteriormente una
representacid bajo estrategias quietegran la idea del paisaje tradicional con las

nuevas formas de pensar y de actuar en el territormmplataforma artistica.

En cuanto alos vestigiosprehispanice como referencia e influencgiao existe una
estategia artisti@a que podamos analizaues es contienerotra dimension de la
belleza de la funcionalidag de la vidaLo que se desprendle estos referentgsque
analizamos en esta investigaciés la mirada con la que observamos hoy estas
presencias en el paiglocal.

Esta mirada se genera por la implementaciéon de las estrategias del lineamiento

Proyecte Experienciaen los procesos creativos de los diversos autores sefalados, y se
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expresa en las obras que presentamos previamente, por medio de las cual@sase apro
de la presencia de los vestigios para reconstruirlos dentro de un imaginario y un
lenguaje contemporaneo, actualizando su asimilacién y generando una resignificacion
permanente que marcha paralela al desarrollo de nuestra cultura. Los vestigios se
incorporan entonces, al paisaje de nuestra cultura.

Pero estas nuevas formas de concebir el paisaje a través de la multidisciplinariedad y la
experiencia mantienen en sus resultados codigos contemplativos, es decir, los métodos
contemporaneos para trabajatb el paisaje no niegan su observacién estética y

pasiva.

En este punto surge la pregunta: Es el segundo lineamiento la respuesta al primero? O
es su evolucion espontanea?

Pensamos que si bien las estrategias del segundo linearRi@ytecteExperiencia
surgen por una busqueda de alternativaprimhero, este proceso de camlan la
miradaal paisajeno se presenta como una ruptar&omoforma contestataria. Esto si
ocurriria unos afios despu&®sn el resto de géneros tradicionaldsrante las
vanguardia histéricas

Estas relegan el interés haciagéinerode paisajemanteniéndolade alguna manera
inmune a estas posiciones radicagles a encontrar su propia evolucion integrando las
estrategias de la vanguardia a sus propios intergeesse haran \isles ya en la
segunda mitad del siglo X>Es asi queds dos formas dmirar, operar y representat
paisaje se&an aintegra espontaneamentgenerado una simbiosis abiertantre ambas
metodologias de trabajoampliando y dinamizando el conceptode pasaje y

recontextualizadolo permanentemente.

Los referentes presentados nos permiten generar metodologias de trabajo creativo desde
diversas platformas y en diferentes etapas.

Dentro del ordenamiento en dos ejes o lineamientos presentados en este capitul
(Paisaje/Representacioy Proyecto/Experiencia observamos las dos formas mas
representativas de operar en el paisaje para su posterior represergatiores,
observacion y acciorA partir de ello, identificamos las estrategipge sedesarrolla

en cada eje tomandolas ano modelo para estructurar el siguiente programa
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metodoldgicoque seaplica a nuestra actuptopuestaNevados que sera desarrollada
en el siguiate capitulo:

1. Planeamiento logistico
Identificaciébnde losmotivos geograficog problematicas.
Ubicacionen el espaciadisefio o utilizacion déasrutas de accesp un programa
aproximado de recorridos que permitan una dimension general de la problematica

explorada.

2. Viaje, experiencia y documentacion
Traslado, caminata y recorridompdiversos puntos de contemplacién y exploracion
del motivo geografico elegido
Observacion y experiencia de sus ciclos naturales.
Observacion de las dindmicas de sus distintos agentes: climaticos, animales,
vegetales, bagaje ancestral, vestigios cuksra importancia ecolégica y
funcionalidad actual.
Registro de la rutgy alrededoresDocumentacion fotografica dehotivo y su
entorno (ecosistemaplemasle sus caracteristicas particulaf@stalles)
Desarrollo de bocetos, diagramas y textos. Lledadeas que maticen y aporten a

la idea inicial.

3. Trabajo derepresentacion
Desarrollo del proceso de representaadnestudioa partir de la documentacién
elaborada durante la experiencia de viaje.
Eleccién de la escala y el material.
Segunda miradanalitica a partir de los registros.
Enfoque en cuestiones especificas del contexto.

Posibilidades y variantes multidisciplinarias de exhibicién.
Esteprograma nos permiterdenar el proceso creativo que involucra la experiencia, el

registro y la represeation,desde un enfoquaultidisciplinario en tres fasegie puede

ser replicado en nuevos proyectos investigativos del paisaje
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El proyectoNevadosse ubicarén unaposicionintermedia etre los dos lineamientos
planteadosen este capitujoutilizando anbas nociones de paisaje y las distintas
estrategiagjue estos lineamientos plantean.

Nuestra propuesta desarrol@etodologias de recorrido y trabajo de documentacion
para elaborar un conjunto que refiere a un paisaje tradicional percogtiene una
problematica y una&omplejidad que seisibiliza al dimensionar el contexto actual de

transformacion medioambiental, a través de los codigos tradicionales de paisaje.
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CAPITULO I
ProyectoNEVADOS

En el primer capitulo revisamos el panorama de metodolaglEsdas el género del
paisaje, y a partir de ellas elaboramos un programa artégiE@onsiste en tres fases
proyectuales:
1. Planeamiento logistico.
2. Experiencia y documentacion.

3. Trabajo de representacion.

Este programa esté aplicado al desarrollo delah@royecto que presentamos en este
capitulo y a partir de él enmarcaremos los alcances del proyecto para poder validar el

proceso y sistematizaus estrategias.

Desarrollaremogn este segundmpiulo el marco referencial de la propuesta artistica
de ésta investigacion, de manera que se articule asplanteamientos en torno al
trabajo de paisaje que hemos venido desarrollandm los ultimos afiosy que
sefialaremos a continuacion.

Este marco tedrico nos sirve como soporte para nuestra propuestmascarnos
intereses que definen nuestro tew@ proyectp su proceso de realizacién y las

conclusiones que planteamos al final de esta investigacion

2.1 Antecedentes: proyectos personales
Para introducir este marco teérico nos parece importante sefialaasaldgimuestras
experienciasprevias que involucran directamente el tema de paisaje y resefar sus
respectivas metodologias artisticagie involucran un analisis del espacio y una
posterior propuesta producto de dicho analisis.
Estos trabajofuncionan comoun bagajeen nuestrainvestigacion que nos permite un
ordenamientasegun nuestra experienci@ara elaborar el esquema de sistematizacion
ya presentadg una hipaétesis final.
Plantearemos partir de estos antecedentes la ubicacion del projsstadosen los
términos presentados en el primer capitulo, en cuanto a las estrategias desarrolladas por

los lineamientofaisaje Representaciog Proyecte Experiencia
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Pefas de pescada2003.
Nylon de pesca sobre rocdstervencion en la playa El Puerto, babr@ de Punta Negra.
Galeria Porras Barnechea, Miraflores.
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Fig.'75, ng. 76intervencion en el e‘sBaciﬁuente: Archivo pe'rsonali.l'

Fig. 77, Fig. 78 Exhibicién de la propuesta egaleria. Material documentativo: Fotografia, d
técnica nixta. Fuente: Archivo personal.

ibujo y

Intervencién artistica que demarca determinadoespaciobajo referencias cartogréafisa
utilizandoel material que simboliza ebnsumo que se le da al mismo. La obra reflexiona sobre

el espacio y su funcionalidail ma pdecaon e | espacio f2sico. Este
manera simbdlica el contexto en el cual este espacio es consumido.

Metodologia:

La propuesta surge a partir de un reconocimiento cotidiano de dicho espacio a través de los
afos, lo que nos permiti6 geaewvarias pruebas en el lugar antes de realizar la intervencion
final.

Se utilizo 1ylon de pescaara intervenir una pequefia admpefiasadyacentes al mar. Esta
intervencion se realizo en una zona utilizada por pescadores para su actividad diaria.

Se dearroll6 un registro fotografico de la intervencion y, junto con las pruebas realizadas
previamente en dibujo y también fotografia, se exhibio el conjunto en un espacio expositivo.
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Mar de silos 2003.

Cavado en arendotografiay carta nacional.

Intervendédn en la playa La Revés, balneario de Punta Negra.
Galeria Porras Barnechea, Miraflores.

AN

la arena, material documental

~ e
Fig. 81, Fig. 82 Exhibicion de la propuesta en galeriaatitial documentativo, Fotografia, dibujo y

diagramasFuente: Archivo personal.

En el distrito de Puntdlegra, el sistema de drenaje sigiendo en base a antiguos silos.
Debajo de las calles de este distritoexisiea i nmensa reddde s Edilaes 0 s,
intervencion consiste en cavar 10 huegos aluden al numero promedio de silos @@dra

en el distrito, y se relacionespacialmente&on la condiciéon inestable wast del mar.La
intervencion artisticaeflexiona sobre un contexto ya probleméatica urbarde la periferia, y

utiliza como soporte el espacio limite de dicho distrito aprovechando el didlogo con los agentes
naturales que lo conforman.

Metodologia

A partir del conocimiento de la problematica, se define el nUmero de camadalizar y se
selecciona un arean la playaque los contengg se diagrama el conjunto en la arena. Se
procede con el cavado de 10 huecos y el desarrollo del respectivo registro fotografico.

Los diagramas, mapas y dibujos utilizados en el procesmmizepcion de la propuesta se
incluyeron en el conjunto exhibido en galeria, junto a los registros fotogréficos de la

intervencion en el espacio.
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Nuevos BrotegReforestando el basuralp004.
Intervencion condtas y material de desperdiciQuebrada Vibayito, Piura.
Il Concurso darte jovende Miraflores, Sala Luis Miroquesada Garland

Fuente: Archivo personal.

Fig. 86,Fig. 87:Exhibicién de la propuesta egaleria. Documentacion: Fotografia y material del lugar
trasladadoFuente: Archivo personal.

En unaquebradaal norte del paislas autoridadesunicipalestalaronarbolesen peligro de
extincibncomo gualtacos, huarangos y atghosparagenerarun mayor espacio que contenga

la basura de los pueblos aledafi®s. realiz6 una intervencion simbolica en dicha quebrada
Asembrandod 8r bol ésitucon les naterialesaa la basutaya@muada en

el lugar. El trabajoplantea una reflexion sobre la necesidad de la preservacion de los
ecosistemas aro de la planificacion urbana y la necesidad de preservaciéon de las especies que
configuran un determinado paisaje.

Metodologia

A partir de varios reconocimientos previosr @b lugar, se concibié la idea y se procedio a
identificar en la basura acumulada los materiales idoneos para trabajar y a delimitar el area de
accion. Se construyeron diez (10) estructuras con materiales de dessdhectados, y se

procedio a su respiida documentacion fotografica.
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